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सवादों वा सोपा सविता: रब न जाने बह वहाँ भठवाता है! 
बोई एक दूवान नही है, जहाँ हर मज दे इलाज या शुरखा मित सके । सवाल 
छोटा सा होता है छेकिन उसये जवाब किसी एक विताव, एव विचारब यथा 
एक सजक के पास नहीं हैं । हर एक महत्वप्ूण मालोग' के नीचे एफ अंधेरा 
भी हांता है। एक घारणा एक जगह एक रूप में है, दूसरी जगह दूसरे रूप में 
हैं । किसी भी प्रन्‍त और सास तौर पर थीमे धीमे जलते उबसते या फिर 
उबसते जलते प्रश्नों पर रोशनी तलाइने वे लिये सिफर अपनी भीतरी बुना- 
बट और जुगालो (अर डिग) वाम नही दे सवती ) इसलिये सच्चाई वी सोज ने 
लिये, कोई न कोई “वस्तुगत” विधि अपनाया अनिवाय हो जाता है । 


इन निब'घो मे मेरी पहुँच (एप्रोच) दह्मत्मक नौतिक्मादों है। मुझे, 
लम्बे सोच विचार के बाद, दद्ात्मक' हृष्ठि, सर्वाधिव बुद्धि सरत और उबर 
प्रतीत हुई है । अतभु खी चित विधियां म मजा बहुत आता है छेविन 
अत मे, मैं पाता हैं कि प्रध्न वही हैं जहा वे थे। जटिल वास्तविकता 
से टक्रात हुए मन वी, पूव वन्पित विश्वासों स चाह दिलासा दीजिये या उसे 
एवं निरतर तनाव मे रसवर जवाबों वो आवरिमिक चमव वा शातजार 
बौजिये लेकिन यह भी परितोष नही होता भि' हम सही रास्ते पर हैं । 

इसके विपरीत वस्तुगत विधि स किये गये ऊहापीह मे यह तसल्ली 
रहती है दि इससे सत्य के माग वा आलोक्ति विया जा सक्‍त है प्राप्त 
मिप्कर्षों वा पुन परीक्षण ढिया जा सवता है । 


साहित्य और उसम प्रतिविम्वित जिल्दगी वी हकीवत्त विसी भी चस्तुम्त 
दिधि से पूरी तरह पकड भ नही जा सकती, क्योड़ि प्रवृति वी तरह एक श्र छ 
डृत्ति और प्रत्रिभाशाली इृतिकार, नाप तोल से दो चार अ गुल हमेशा इधर- 
उधर हो जाया करता है। इस "अभिवचनीयता' के कारण ही, साहित्य चिंतन 
तरह तरह वी पद्धतियों और हृष्दियों का विवास करता है, मैं. “द्व्मात्मग 
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भौतिववाद”” का एक “चतुप्कोटि” या फ्रे मवक के रूप म मानता हूँ जिसकी 
बुनियादी धारणाओ के विवास, परिशोधन परिवधन वे ल्यि आय अनेक 
अविरोधी पद्धतियों और हृष्टियो का सजनात्मक प्रयोग अनिवाय है लेकिन इस 
“चतुष्कोटि” में उन धारणाओ को स्वीकार नहीं क्या जा सकता जो मात्र 
व्यत्तिपरक अतमु सर या फिर सामाजिक दृष्टि से प्रतिक्रियावादी हैं) उदाहरण 
के लिये इस पुस्तक मे विगतकालीन साहित्य सम्व थी प्रतिमानो और रचना 
प्रणालियों और प्रतियाओ का पुनपरीशण किया गया है ओर वहाँ से अतह ट्टियो 
के आकलन का भी प्रयत्त किया गया हे लेविन पूरो सहानुभूति के साथ अपनी 
* धरोहर! को पस्तुत करके भी, उसके रूढ साचे को अरवीबार पर दिया 
शया है। 


इसी तरह “आधुनिकता? वी धारणाओ मे, मेरा आग्रह, वामपथी 
आधुनिक्ता पर है क्योकि मेरा विश्वास है कि पिछंडे हुए देशों मे आधुनिकी 
करण की प्रक्रिया में हमे उन सवालो से सम्राम करना पड़ रहा है, जिनका 
सामा अतिसमृदसमाजो (एपलुण्ट सोसाइटीज) को नहीं करना पड़ा है, 
इसलिये समृद्ध समाजा वी मनोदशाओ फ्शना और साहित्य रूपो वो सीधी 
नकछ हमे अपन परिवप का सजग द्रष्टा या प्रष्टा न बनाकर, “क्रापूण अमर 
बेल” अथवा सूखे अधभूखे पोधो पर चिपटे कीडा या “परासाइट्स” मे बदल 
देनी है। इसलिये हमार आधुनिक साहित्य की मुद्रा 'आत्महारा नकारात्मकता' 
तव ही सीमित नही रह सकती | दक्षिणपथी या यथास्थितिपरक सजन और 
जितन के विशद्ध जलते और उबतते हए मेरे मन का आात्रोश, अगर कही 
हमणावर या ख्ु सवार रुख अघ्तियार करता है तो उसे “स्थापित व्यवस्था” 
के छद्म समथकों की मासूम सनक से भिन्न समभना चाहिये। लेक्नि मेरा 
उबाल और तीखापन अपन भोतर एफ “सामाजिक हृष्दि ” छिपाये हुए हैं, वह 
किसी भी तरह को व्यत्तिगत वुत्सा और कचोट से परे हैं । कोई भी वास्तविक 
वामपथी ऐेएक अपने और विरोधिया वे प्रति वेलाग रहता है या उसे रहना 
घाटिये, दम से कम मेरी कोहिश यही है | मुझे तो यह सारा वातावरण मुद- 
घटे जसा लगता है, जहाँ लोग फू बने वे लिये एकत्र हुए हैं लेक्नि इस सग्रह 
मूलक, छीवा भपती, ओर लाग डाटी जहनियत से धीरे घीरे सड रही लात में 
आग कौन लगाये, सवाल यह है ? इस लाचारी वो हालत में कोई “औषड' या 
तो हर एक वा सताड बताता है या फिर दलदलों गिजगरिजाहद में सने-सहमे 
छेविन बातर योगा का देवर वह अट्टहास करता है अब घर जार तामु वा, 
जा चर हमार साथ ) 
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“जल्दे ओर उदसते प्रश्व” मे व्ई विवधो वा स्वरूप “विवेबनात्मण 
है छेविन उतवी वस्तु या “वाटाट” गतिशील और सामधिक है। बभी 
"द्रविड प्रायायाम” भी आवश्यव होता है, बयोंकि सत्य तक पहुँचने की संदक 
सीधी नहीं होती मौर इस समय तो अपना साहित्य औौर जीवन, विश्व वी 
प्रमुख घक्तियो की जीवन विधि, राजनीति, बला, दशन, साहित्य आदि वी 
*घुसपृढ” वा, अग्रेज तमाशा बन गया है। इस स्थिति में अपना वतन 
एरू बढ़ाई वी तरह है. जिसे सभी अपनी-अपनी आग से गरम कर रहे है और 
इसलिये सवास जल रहे हैं, उवन रह हैं । 

इस हालत मं अगर छेखद विषत्प प्रस्तुत नहीं बरते तो उहें छेखब 
घिफ-दिष्टतावश हो वहा जा सकता है। यह कतई जरूरी नहीं है कि साहित्य, 
विचारपारा या मूल्यावव सम्बधी मायताओं ने प्रत्येक पक्ष पर वह फतवे 
सुनाने लगे--छेकित अब यह भी बरदाइत नही होता कि हम एक गोल चक्कर 
मे ही घूमते रह और कही भी, निश्चित मत बनाने से छजाएं दि बही कोई 
हमे एुछ बुरे विशेषण पक बर न सार दे 


सन्देह थ्रुय में, यूब बल्पता (हायपोथीसिस वे रप मे ही सही, साहित्य 
बिन्तनों यो अपना मत निर्भा-त रूप मे प्रस्तुत व रता होगा अन्यथा हेम ढलान 
की ओर जुढ़व ने वो ही मानव नियति माने बढे रहेगे ओर यह भी जरूरी है 
वि अपने विवत्प वे विरोधी मतों की निभय होकर आलोचना वी जाय। 
अपने मत वी पुष्टि मे 'आ्ाव वो शान से वाटन” या तियम था जितना ही 
अधिव पालन विया जायगा, उतना ही पाठक वा विश्वास जीता जा सकेगा । 
इस हृष्टि से ये निय धर एक खोज, एक तलाश वे रूप में ही देखे जाने 
चाहिए | 

समय-समय पर लिखे यय और माध्यम, आलोचना), 'समालोचको 
आदि पत्रों मे प्रवाशित तथा परिसदादों मे वृठित और चचित निब'भो के 


अतिरित बुद्ध निव घ यहां प्रथम बार ही प्रवाशित हो रहे हैं, वाहरी क्रम का 
इनमें अभाव है । 


इस सग्रह मे बुद्ध निबाघ एयदम “असारस्वत” विस्म के है, 
शायद ऐसे हो कुछ स्थल और “अनिवाध” नितधगुमा निय घ हैं । 

अगर इन निव"चों से कोई हिच्ा या तिलमिलाया, कोई हेसा या पोसा, 

कोई विगडा या उसडा बोई जबा या भुखसा, बोई सन्न या अस्त हुआ-- 

या यह सब एक साथ हुआ ता समझू गा, मेहनत वामयाव रही, लेबिन अपर 
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पाठव' मे सूजनायुरुता और सत्य 3 प्रति सही भिचासा उत्पस हो सभी त्तो 
में अपने श्रम वा साथव सममू गा । + 

“जलत और उबलते प्रश्न वा मुसतएष्ठ, जयपुर वे प्रत्धिद्ध नवचित्र | 
बार थी प्रेमचड गास्वामी ने तस्यार किया है! नवक्याबार श्री विश्वन शर्मा, 
श्री हरितारायण !र्मा सहपि!” के सहयोग के डिना अब्न सेर मंतम ही 
जनत उपलते रहत वे पुस्तवा रुप म प्रताक्‍्चित और प्रसारित नहों हो पाते, 
ल्सलियं ये "मित्र! मेरी इतसता के पात्र हैं। 


जमपुर व “सफहारा” पकावक्ष थी रोगनलाल जन इस पुरतक वा 
प्रमाणन कर रह हैं उनकी 'साहसिक्ता सराहनीय है । 
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रे जलते और उपस्ते प्रश्न 


पहुँच सामाजिक, सॉस्व्रतिक, वल्ात्मक क्षेत्रो मे अधिक थी ।* फिर भी इन 
क्षेत्रों मे भी, आधुनिक युग मे अधानुक्रण नहीं चल सकता ) वास्तविकता 
तो यह है कि प्राचीनो वी धारणा व्यवरथा मे पूण परिवत्त न आवश्यक है, हाँ 
उनवी “पहुँच” और “पकट” से लाभ उठाया जा सकता है। 


आधुनिक साहित्यालोचन पद्धतियों म॑ शास्त्रीय गतानुर तिव तावाद, 
शास्त्र सशाघधनवाद, द्वद्घात्मक भौतिक्तावाद, प्रभाववादर तथा मनोविल्‍लेपण 
बाद प्रमुख प्रवत्तियाँ है । इन पद्धतियों मे अय पद्धतिया से भी य्थारथान 
सहायता ली जाती है, यथा शास्नतीप आलोचना में “सशोधन सकेत' ही अधिक 
होते हैं । अभी तक शास्त्रीय आलोचना में इतिहासवाद, मनाविश्त्पण और 
प्रभाववाद के मिश्रित रूप ही मिलते है, उसका बोई समावत निश्चित रूप 
सम्मुख नही आया है । इसी तरह द्वद्वात्मक भौतिकवादी धारणव्यवस्था पर 
भाधारित साहित्य परीक्षण म भी मनोविज्ञान को भौतिक या यथायशोघव 
प्रयोग मानकर उसका यथा स्थान प्रयोग क्या जाता है ।४ प्रभाववादी पद्धति 
भी सवथा शुद्ध रूप मे नही मित्रती । वह भी यत्र तन अयय विविया का यत्किचित 
प्रयोग करती है । 


द्रष्टब्य यह है कि जीवन के ध्रति दृष्टिकोण से उपयु क्त पद्धतिया जुडी 
हुई हैं ॥ धारणा और पद्धति का यद्यपि नित्य सम्बध नहीं भाना जाता, 
बयोकि आज, जसाकि हम थागे देखेंगे, शोधक पद्धति को अपना लेते है, 





] ज्मद्क०8४४8 55०७8 05५. वार 8९8(60808. एगदप्रल्ड 
छत छ8970४0098ए शषा७ &९९८९ए५९० 88 द0॥079709४० 9४ 80086पुए९ए 
एश008 ॥8 7०008 ०त 8807907₹9, एज828 गाव 00087 एश७ 
छ7०87०8४7ए7७४ फशशहु 70]९ए४९प ६० ४॥6 878 #९89 7० क्राएर्क 
श्वएश४ाणा३ 


->ागब्गण्हए छपे ए00छा+नर्त आक्रायोशका वकी8०७  7,0ए73 
9०70०, ए, ए ए[, [,070+%, 948 


३ द्र॒प्टव्य--डा० मगेद्ध का 'रस सिद्धात 
३ “अत्याधुनिक” समीक्षा का स्वरूप समग्रत्त प्रभाववादी है । 


४ उदाहरणत मानव चेतना का समाज हारा परिवत्त न 
(पावल्‍ाव), भूतवालीन पश्रभ्नावा के अध्ययन के लिए छुग वा "सामूहिक 
अवचेतन”, परम्परा और परिवश के अध्ययन के लिए-मनोविभान बी सहायता 
आदि प्रवृत्ियाँ द्रप्टव्य हैं । फ्रायड वे मनाविःलेषण का शी प्रयोग कई प्रगति 
वादी विचारको ने विया है. परतु यत्र तत्र ही। अब फ्रायड, एक्‍टर, छुम 
क्षादि का महत्व गौण हाता जा रहा है । 


साहित्यातोचार- धारणा और पद्धति दे 


घाराणाओं गो या तो छोड दंते हैं भबया उनमे संशोधन व ऐेते हैं; फिर भी 
घारणा और पद्धति पा सम्बंध घनिष्ठ होता है और यदि किसी ने वे हगत- 
धारणा वियास वो परप लिया जाए तो उसने द्वार भयुक्त पद्धति मा 
पद्धतियों वे प्रयोग वे स्वस्प या वे द्रशतधारणा वा निकट पाया जायगा। ” 

साहित्यमप्टि बी भाँति साहित्यापोचन भी अतह प्टिपरपअधिव' 
होता है। एव. कवि अपन निष्वर्षों, सवेदवो, भावों और बरपनाओं वा विसी 
शृति वे रूप मे ससे प्रयोग बरता है, यह ने कवि प्रमाग द्वारा प्रमाणित बर 
समता है, न आटोचव, व्योगि' साहित्य और बला द्रप्ठा (भोत्ता) और 
वास्तविकता वे द्वाद! और 'सयति' वा परिणाम हैं । वही साहित्य-कता 
में जीवन वी अनुर॒ति हंती है, वही पुनस्‌ जन, वही परिवतन, बही समपण, 
बही सुधार, कही मात्र ऐसद्रिय सवेदनो मा चिप्रण । कितु इस समी वियाओं 
में दो तत्व मामा य हैं, व्यक्ति और वास्तविषता । तोौसरा तत्व है इन दोनो वा 
आपसी सम्बघ । इस सम्बन्ध या सम्पद वा स्वरूप जसा होगा, पला-पद्धति 
भी उसमे अवश्य प्रभावित होगी । इसी प्रकार साहित्यालोचन मे भी बास्त 
न वे प्रति अनुसधानवर्ता की घारणा ये अनुसार उसकी पद्धति प्रभावित 

गी 

पं व्यक्ति वी वास्वचिकता वे प्रति प्रतिभिया, साहित्य में थत्तमुसी 
हावर ही व्यक्ति होती है, अत जब तक बिसी ऐसे यत्र का आविष्कार नहीं 
हो जाता वि सजन प्रत्िया प्रारम्भ होत हो शरीर से से यत्र द्वारा भवयव 
मम्धान या स्नायुमण्डड की पुण प्रतिश्ति हमार सम्मुख उपस्थित हो सवे, 
तब तब “अतह प्टिवादी पद्धति” का प्रयोग अवश्य होगा । यदि इस विधि 
द्वारा आय व्यति को चित्न प्रत्रिया दिखाई नहीं जा सकती तो भत्येक वी 
अनह प्टि अपने अपने गतानुगतिक सस्वार, परिस्थितियों आदि ये बारण भिन्न 
होगी । अतएवं सहमतियों के साथ, असहमतियां दा विवास भी साथ ही-साथ 
होगा और यह प्रतिया या चलती रहगी-सूजन प्रत्रिया-सहमति 3 मसहमति- 
सहमति-अमहमति-सवाधन-सहम ति--असहमभतति || 

साहित्यालोचन म॒ द्वितीय पद्धति “अवयव बि.लेप्णवादी” पद्धति है । 
यह पद्धति भी बरी पुरानी है। उदाहरणत भरत मूति ने रस की निष्पत्ति 
में विभाव, अनुभाव, सचारी, स्थायी वी अटय अल्य व्यायस्या वी है और इसने 
विशिष्ट समीयरण से “रस! की निष्पत्ति सिद्ध वी है। *भाज भी साहित्य में 





१ उजञॉक्ण्शुल्लीजा + 


२ इस धारणा म भार्वां और वास्तविवता वी अभिज्ञा (0०80०) 
मं सम्बंध पर विवुल वल नहीं दिया गया। वास्तविदता वे प्रति एव 


कोणा० ज0९' 
तक्लपरववध-जि की ॥] छड़च्णेणेगर 4 हक) 2] ऋटापण क्०्णैज प्लस 


६ जलूते और उबलत प्रशन॑ 


विन्तु जिसे हम 'अवौकिक तत्व या शक्ति! * समभते हैं, वह वस्तुत भूतवाल 
इत सस्वार या जात्मविश्वास प्राप्ति का मनोवज्ञानिक उपाय मात्र है। अतएंव 
गैस्टाल्टमत प्राणवत्तावाद (श६४/आए--बगसा) को प्रामाणिर नहीं मानता । 


इस प्रवार मानव व्यवहार “चेतनाक्षेत्शासित ” रहता है और इस 
क्षेत्र मे अनेक अवयवों का आदोलन चलता रहता है।स्पप्टत इस मत में 
फ्रायड द्वारा कल्पित चेतन-अवचेतन के 'स्वत्तान क्षेत्र स्वीकृत नहीं हैं, बयोवि 
आत्मजागरूक चेतन अनुभव तथा झोप मनोवज्ञानिक क्षेत्र में बोई विश्चित 
दोवाल नही प्रमाणित होती । चेतन, अवचेतन दोनो एव दूसरे वो प्रभावित 
करते हैं ओर इनमे सगति भी वन जाती हैं ' य कोई परस्पर विरोधी और 
सवथा स्पष्ट तत्व नहा हैं-- 


#ुफ़राह दारावैफपाए ० धाल प्रातासशातेएर क्राप० ताइच्राज॑ णापाव०ढ 
जोाएणी छा एचज्रण8 शशाएतह़ गढ़काऊ सता 00 छाएपड का 
एज ए०४०७ 0 ज्र्छ 2०घर्णाए ६००8 णा ता फैप्प््शा।॥ लेपराह 
जाते ऐल्कशशा० “ (१४००१ छणष्ए्णा 9 497) 

इसका अथ यह 7ही है कि फ्रायड वी उक्त धाणणाओं का त्याग कर 
उसवी मनाविश्लेपण विधि का राशाधित रूप म प्रयोग नहीं होगा, विश्तु 
उसका इतना अधिक सशोधन हो गया है कि अब उस अनिर्देशित उपचार- 
विधि” बहते हैं ।* फ्रायड के मनोविश्लेषण सं कही अधिव विश्वसनाय 
गैस्टाल्ट भत्त का क्षेत्र सिद्धांत है।इस सिद्धांत थ॑ अनुसार मानव रचनो 
(या व्यवहार) के विषय मे विचार करते समय सभी सहअस्तित्ववान तश्योपर 
विचार आवश्यक है ये सभी सहअस्तित्वी तथ्य “गत्यात्मक क्षेत्र ' वे सह्श 
हैं और इनम प्रत्येव अथयव एक दूसरे के प्रभावक है।यह सिद्धांत यह भी 
माता है कि रचना और व्यवहार का कारण वतमान काल है भविष्य और 
भूतकाल नहीं, जसा हि अध्यात्मवादी तथा साहचयवादी (/५8०९०१६०शाल) 
मानते हैं। परतु वतमान का भूत और भविष्य के स़दभ से अटय नहीं 
किया जा सकता । 





१ उदाहरणत प्रेर्णावादी पद्धति म कवि को अलौविष शत्तियोस 
आविष्ट माना जाता है | सुक्रात ने भी इस दिव्य-आवेश वी चर्चा वी है । 

२ फ्रायड अपन प्रारम्मिक सोपान म भ्रत्येव स्तायुरोग वा वारण 
बचपन थी दमित प्रीयिया मं सोजते थे॥ वितु अद इसव स्थान पर एक 
$७गनीध९०११० उपचार विधि प्रचरित्त है | इसमे रोगी बा * आत्म विचचना 
या पूछ अवरार दिया जाता है। अब उपचारव प्रायटवयादिया वी सरहे रागी 


साहित्यालोचन-...पारणा और पढति छ 


रहता, न वह कभी हैथ विश्वाम करता ? यह सबदा कही ने कही गमनशील 
रहता है । अत ईस “पुण्य स्थिति? (6८४६॥४) का देन करना ही 
सही “अतह प्टि? है । इस प्रकार यह मत्त “ऋतह व्डिए को एक नया भय 
देता है-... (ृष्ण्परिस्थिति का देशन” 

+3ुओो पर किये गये अनक प्रयोगा द्वारा प्राप्त अन्तह "प्हि की इस 
नयी व्यास्या स तथा उपयु कत्त चतना क्षेत्र के पष्टाल्ट को ध्यान मे रसने पर 
हम किसी कन्‍्पक्षति हारा सकेतित 'परिस्थिति-दमन? करके, किर हम 
“जीवन को पृणवा? + साथ उसकी तुलना कर सकते हैं और इसी प्रह कसी 
श्त्ति में अह विश्ञण आर वातावरण मे टक्राहर, समति, 
पैया रूप है इस भी समझा सकते हैं । 

इस प्रवार साहित्य क्षिक्षण मे भी छात्रो या श्रोताओं बे" सम्मुख सम 
स्याबो को इस परह अस्तुत्त करता हैगा किम स्वत्त “पृणपरिस्वितिए 
(पका 8४002 (०॥) पर्‌ विचार कर सक और उसके सन्दर्भ में कलाहति? 
जप महत्व निश्चित कर सके । इस पता की ओर कय मानव विज्ञन ढमे ले 


मे सम्मुस उसको हिसी दमित प्रति को साल्कर उसे तरस्त नही करता, 
क्याकि इस अभि? की मनमानी पत्पना ये स्वप्न वी केदस रतिपरक 
अपनानिक मानी जाती है । बल्तुत इस नवीन 'आत्मविरेचन! वि; पे का प्रयोग 
रचनावासे बे ऊपर भा विया जा बंप विश्वास उत्पन बर तथा 
वास्तविषः सहनुभूति दकर, रचनावार झरा आत्मव्रिचत स, हेम सनगानी 


स्याषात को सित्ता मे पर, उनके अतमन की पद कटे अधिक उपयोगी हो 
सकती है । करत इस यार मे सराचक भा चापक में घोर तटस्थता ६8५ 


मवश्यकत्त है | 


द् जलते और उवबस्ते प्रशत 


जाते हैं और उनका सवदा आाग्रह इसी तथ्य पर रहता है वि बति या आय 
किसी का भी अध्ययन "परिम्थिति-सापेक्ष” (8ए७४णाों) हो ।१ 
गस्दाल्ट मनोविज्ञान से परिचय वे ड्िना भी बहुत से चितवा का 


ध्यान उक्त 70879 या समग्रता पर गया है। वाटरिजण वा प्रसिद्ध वस्तब्य 
इस सदभ में पुन स्मरणीय है--- 


+ एुजहह०8, 90905 07 905चर्जिं, देठ तर्ज (वफाब्ए ९8 चाचा 
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यहा एक्त्ववादी (छ9/6%5) पद्धति ध्यान देन याग्य है। इस प्रवार 
साहित्यालोचर में साहित्य के अगो को अलग अछुग द्रकडों मे प्राटवर किया 
गया अध्ययन रीतिकारीत प्वति है । द्ुग्डीवरण और असरुग्रथित दृष्टि 
पाडित्यप्रदशावपरक, अधी और मानसिक दासता विधि है ।* 

इस भमग्रतावादी पद्धति जौर घारणा वे बाद यह प्रश्न उठ सर्ता है 
वि अतत गरदाब्द मत भी पूषत अतमुखता पर विज्य पही पा सवा दयोषि 
बह “प्रत्यक्ष अनुभव” का पान लता है । तद दया साहित्य का परीक्षण बेबल 
प्रायोगिक हो सकता है? 

सर्वप्रथम फ़ दनर' उस, प्रायोगिव सौन्दय शास्त्र का प्रवत्तन विया था। 
उसत 'मैटीना' के चित्रों की एक प्रदर्शिनी वी और प्रत्टेक दक्षक से अपनी 
प्रतिक्षियाओं को व्यक्त करने के रिए कहा। वितु ग्यारह हजार दसकाम 
क्रेवल ११३ व्यतियों ने अपती ग्रतित्रियाएं यक्त वी । इनमे भी प्र/क्नर द्वारा 
निर्देशित पद्धति और प्रश्नो का अनुसरण नहीं क्या गया । दूसरी वडियाइ यह 
रही कि दशरों मे उन “बल्ा-आलाचको”? न भी अपनी प्रतिक्षियाएं ध्यक्त की, 
जो पूद से ही अपना निणय निष्चिवत कर चुरे थे । फिर थी यह प्रयोग समावता 
घूण४ भाना जाता है। १४७६ ई० में फ़ कवर ने अपनी प्रसिद्ध पुस्तव, सौइय 
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१० जलते और उवलतै प्रइन 


चुका है । वतु हमारी आलोचना मे इन सबवी काई चिता नही वी जाती । 
केवल “शुद्ध आलोचना क्षेत्र” मे शताव्दिया पृव विवसित धारणाओं वी टीका 
या व्याख्या ही पर्याप्त मानी जाती है और उसके 'सशोधन' भी वस्तुत 
पिछरी हुई धारणा-व्यवस्था वे ही अतगत होते हैं ।फल्त 'पुराना घारणा 
बाद नव्यतम साहित्य के स्वरूप, उसवी आकाक्षा, उद्देश्य आदि को स्पष्ट 
करने मे बुरी तरह असफल हुआ है। इसम दोप पुरात्रे आचार्यों या नही, 
उनका वज्ञानिक उपयोग न कर सबने वाली हमारी क्षमता का है । 


छा 


१३ जलते बोर उबल्ते प्रल्‍े 


हृति वी विवक्‍सगत व्याग्या सभव है, उसका विदान किया जा सकता है, 
कायकारण व्यवस्था स्थापित वी जा सकती है और वयाकि मनुप्य चानग्रम्य 
है अत उसकी इति! भी चानगम्य हो सकती है । 
कितु आधुतिक खितकों मे बहुत से इस तथ्य को नहीं मानते कि 
मनुप्य ज्ञानगम्य है । कहा जा रहा है कि मनुष्य आज के युग मे सीमातीत 
बोधो से रहित है, कितु समाज की विवेक सग्रत व्यास्याओ से जय “सामू 
हिकता” (पूजीवादी, साम्यवादी दोनो यवस्वाजों म) और "बहिसमु सत्ता" 
का विरोधी है - 
बह सवदनहोत नौवरशाही और तकनीवी समाजा से पीड़ित है, राज्य 
के बडते हुए सबग्रासी रुप से (दोना व्यवस्थाओ म) आतक्िति हु, अब वह 
“यक्ति” की अनुयमता का विश्यासी है । इसके सिवा आज वे विभान त सभी 
निश्चित मापदण्डा के जागे प्रशत चिह्न ज्मा दिया है। उदाहस्णत ८०१६ 
बी शताब्गी 4 भौतिकवाद और अध्यात्मवाद- सभा निश्चिततावाही थे उसबे 
पूव के विचार दशन तो नियतिवादी भी थे । विन्तु बीसवी शताब्दी में नि्चि 
ततावाट अप्रमाणित हो गया है! भौतिवी म॑ बाह र” (50%) का पूरक्त, 
बादी सिद्धात अनिश्चिततावाद वो प्रमाणित करता है-इसके अनुसार भूतत्व 
(8८०५ए०॥) लहर भी ह और परमाणु भी जसा भी सादभ हो। यट कथन 
परस्पर व्रिरोधी लगना है पर है सय । उतएवं दचानिक नवीन तकप्रणाली 
था सुझाव द॑ रहे हैं, जिसम 'व्याप्ति' यो बहिष्दृत्त दर दिया जायगा। 
इस प्रवार विवक्‍वाद अविश्वनीय है ) 
इसी प्रवार जिस गणित वो विवेबवाद (१?90009॥89) व आधार 
माना जाता था, वहें भी नवीन अनुसधातों के द्वारा खडित हो उुका है। 
गोदेल (0०4७) ने घि्ध क्या है कि ग्रणित असमाधानित समस्याओं का 
पिरोह है ' वह मानव जीवन वी तरह सदव अपूण रहंगा। गणितज्ञ बभी भी 
चात वे मूलाघार पर नही पहुँच मक़्ता क्योकि ज्ञान का कोइ मूराघार ही 
नही है, अत जब बस्तुपरक विचानो म व्यवस्था औौर समाधान सम्भव 
नही है तव मानव जीवन में व्यवस्था किस प्रकार सम्भव हो सवती है ? * 
2 03003% 40 लव कक कप 
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१४ जरते और उपलो प्रश्न 


जो धारणागत है, वह आधुनिव' नही है ।? 

आलोचना वे प्रचल्ति स्पा मे-श्षास्त्रीय और मावसवादी आलाचना 
मनुष्य को दोधगम्य मानकर चरती ह, विःतु मनोविश्लेषणपरथ और दास 
निया आछाचना जिस प्रबार मत्य ते निवटत्तम विदु वो रपर्श वरन वा प्रयत्न 
करती है, उसी प्रवार शास्त्रीय आलाचना, और मावसवादी आजोचनाएं भी 
मानवकायकलाप वा अध्ययत वर, सत्य वे निवट्तम थिदु वो स्पश बरने 
वा भ्रयत्त बरती हैं। इस सम्पाथ में सवप्रथम यह स्मरणोय है वि उबत 
विभाजन आत्यतिव नही, व्यावहारिव है बयोवि एवं विधि वे रिए दूसरे 
क्षेत्रो मं बहुत सी सहमतियाँ गिर जाती हैं । 


दूसरा तथ्य यह है कि आधुनिक बला बबिता वे अस्तिस्ववादी 
खितवो के पूवरुप विवेषवादविरोधी स्वयप्रवाश्यतानवादी-सम्प्रदाया भे मिलते 
हैं । अस्तित्ववाद मूएझत मवनाशआदकाज-य दक्त है, ध्ाश्वत दशन नही । 
विलियम बरिट ने अस्तित्वाद की परम्परा हिंश्र परम्परा मे खोजी है जबवि 
योरोपीय सम्यता मूरत प्रीकः चिवेकवाद पर विवसित हुई है अत जसाबि 
भारत का प्राचीन साधना इतिहास साक्षी है, विवेष विरोधी साधवा सवदा 
'प्रातिभतान' वा अवलम्बन लेकर हो चले, थे, तभी वे बाह्य व्यवस्था वी 
असगतियो का उम्र विराध कर से, जसा कि आज के आधुनिव” कर 


रहे हैं । 


'प्रातिभागानप्रधान! कला और वाव्य सवदा आतरिवतावादो होते हैं । 
बाह्मयतियमों वे आधार पर वस्तुत उनका मूल्याकर सम्भव नहीं होता । 
आतिभतानप्रधान कटा सबदा सूक्ष्म और ध्वनिश्रघाव होती है अत अरस्तू के 
नियमा अथवा अल्कार, रीति जसे सम्प्रदायों ठारा नहीं अपितु शास्त्रीय 
आलोचना मे ध्वनियाद! द्वारा आधुनिक वा और साहित्य को मुल्याक्ति 
करने में सहायता मिछ सकती है। किसु युगानुरूपता की सिद्धि समाजशास्त्र 
और इतिहास (मावस, देवर, मनहीम जादि) द्वारा ही सम्भव है। उदाहरणत 
प्रसिद्ध भारतीय तादात्म्य सिद्धांत वे द्वारा हम खस्‍्टा के सन वी 
गतियो और उसके स्वरूप कया हृद्यमगम चर सकते हैं । यह सम्भव 
है, आयथा आधुनिक सप्टा सहचितक, सहभोत्ता” जमे झन्दा का प्रयोग वही 
कर सकते थे | इस सोपान पर हम मनोविश्त्वण विधि से सहायता मिल 
सकती है, वशतें हम इस तथ्य पर ध्यत्त रख वि मनुष्य का अवचेतन और 
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सिद्धान्तयादी आलोचना की सीमाएं सम्मभावनाएँ श्प्‌ 


उपचेतन कैयल वणित वामसाव या अवशेष ही नहीं है, अपितु उसमे अनक 
प्रगार वी दमित इच्ठाएं सुषुप्त रहती हैं, ओर पह भी वि चेतन और उप 
बेतन में इन्द्रात्मतः पिया प्रतिभिया चलती रहती है अत वादात्म्य'ं और 
साथ ही सावधान चितक की तदस्थता द्वारा हम खप्टा के मन वी गहराइया 
का स्वरूप समझ सबते है (तादात््यात न का मिद्धि >अभिनवगुष्त) । 
प्रश्य हांगा कि इस तादात्म्य विधि द्वारा परमनप्रवेश्ञ के क्षण मे, द्रप्टा 
के पूर्वाप्रह साथ रहेगे या वे कम से कम बुछ समय वे लिए निरम्बित रहेंगे ? 
इसका उत्तर यह है मि मानव चेतना विसी भी क्षण भू यवत्‌ नहीं होती लेकिन 
शुयताके क्षणो वा अनुभव यह प्रमाणित करता है कि हम पूर्वाग्रशा से एक 
सीमा तक मुक्त होवर देख सकते हैं॥ यही मानव सामथ्य है, जिसके द्वारा 
गह कहा जाता है कि अपन नजरिए से नही, मेरेनजरिए से देख! । साराश 
यह है वि दूसरे को हृष्दि से हम दंस सकते हैं. और उस हृ्टि से प्राप्त दशन 
पर हम बाद में विचार कर सकते हैं अतएवं मनुप्य भले ही पूणत बुद्धिगम्य 
मे हो लेकिन---वहू अपूणत अवश्य बुढ़िगम्य है। इस काय मे पूणता के लिए 
प्रथलशील बने रहना ही वज्ञानिक हृप्टि है, अपूणता या पहुसात भी पूणता 
वो ओर जाने का एक उपत्रम ही है। इसके सिवा 'बुढियम्य' वा अथ यह 
नही है कि बुद्धि से समस्त समय चेतना की अन्य झत्तियाँ या स्तर सोये हुए 
रहते है. उदाहरणत 'शानप्रक्रिया' में स्मृति, प्रातिभज्ञान और विवेचनात्मक 
शक्ति-चीनो कायरत रहती हैं था रह सकक्‍ती हैं । 'पारणावादा 
के घोर विरोधिया को भी प्रेषणीयता के लिए धारणाओं वा हो 
सहारा लेना पडता है, इसका अथ यह नहीं है वि ज्ञानप्रत्रिया मे वेयल 
'धारणात्मक्ता' ही सक्िय रहती है । 
वादात्यविधि से सजच के समय वल्ावार की मन स्थितियां वो अपन मनमे 
रबर, हम 'वारणकायविधि! अपना सब हैं। वारणकामविधि का अथ है, 
विसी अनुभव था भाव वी परृवातुभव या (_वभावस्पदा के साथ तुल्ना तथा 
उसकी गुगानुख्पता का लिणय । यहाँ समाजगात्यम और इतिहास 
हमारी सहायता करता है । कलाओ और साहित्य मे मानवता की आतरिव छवि 
प्रस्तुत हाती है, यह तो आधुनिक भी मानत हैं। ऐसा बया हाता है ? प्रत्येव 
युग में इनवी विशिष्टता बया है, बया है? आज रोमाबी बला और बबिता 
बयो पसन्द नहीं वो जाती ? टिवेदीदुप में रोमादी कविता बयो नवीन और 
आधुतित थी ?े हजार दढ़ि और माधन नत्ियुग मे हरिभजन बयो बस्ते 
रहे ? रोतिकाल मे उही ववियां की सतान--उमरदराज महाशज ७” 
चाहिए” क्यो कहने लगी ?े वए युग से पुरान युगा के विषय और प्रतीवः 


१६ जज़्ते और उबतते प्रश्न 


चलते हैं ? जबी हृष्टि से अत्यात शन झन परिरवातित होने वाला मनुष्य 
अपनी जवी सम्पत्ति (ठ्रण०ड्ाव्कों) का अपनी आवश्यकताओं और मृल्यों 
के द्वारा क्सि प्रकार नियमन, उप्तयन करता है ? इस तरह के 
परिप्रे न्‍्यपरक प्रद्यो के! उत्तर इतिहास परक हृष्टि से ही मिल सकते हैं ! 
ये टी विचार कला को समसामयिवता और आधुनिकता का निणय -करते 
नै और सामाजिक प्रगति और अधोगत्कि साथ वा वा सम्बन्ध स्थापन 
ये ही--इतिहासपरक विचार कर सकते है | 'दशन' यह बाय “इतिहासदशन”' 
द्वारा-फर सकता है। जो आधुनिक लेसक आग्रह करे वि यह सव "असम्बद्धाँ 
है, ता वह उपक्षणय है व्योबि साहित्य और ला थी वास्तविकता निरपेक्ष 
नही होती । 


आलोचना के ततीय स्तर पर चास्न हमारी सहायता कर सकता है, 
इरबा अथ यह नही कि उपयु क्त दो स्तरो पर शास्ना मे विचार नही है। कम 
से कम भारतीय काव्यशास्तर और कलाशास्त (शित्प झास्व) क्‍्लावो 
नियत्तिक_्रतनियम रहित, परमरवत-त्र आदि विशेषण देकर भी उसे प्रयोजनहीन 
नही मानता और जहा प्रयाजन है वहा मूल्य है प्रयोजनहीनता वी घोषणों 
के वाव जूद आधुनिक कला वा भी प्रयाजन है। 

आधुनिक चित्रकला और कायादि मे जिस बाह्मनुरूपता का विरोध 
है उसका प्रयोजन है। कलाकार “घ्वनित” करना चाहता है, ध्वयाछोव” का 
ध्वनिवाद! अपन युग तक के साहित्य पर आधारित था अत वहा पद, पदाश, 
वावय आदि को घ्वनियो का यजक बताया गया है--भआज की कला मे 
ध्वनियों के अ क रूप हैं 'जिनम मुख्यत सदभगत ध्वनिया है जो वत्ता, वोधा, 
आदि के वशिष्टय द्वारा घ्वनित हाती है--कला मूल्त ध्वनि है, यही बात 
'लीविस” इन शब्दों मे कहते है -- 

एजोठ858.. ४6. ढाफार ग्88 छा00वेंट्ते 07७0. 6 फुणला 
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# "7 इस घ्वनन प्रक्रिया को आन-दवधन और अभिनव ने विस्तार से सम 
भाया है, उसे यहा दुहराना व्यथ ह॑ परतु चातव्य यह है कि आनादवधन 
और अभिनव अपनी “रुचि” से अनुश्यासित थे वयांकि भावुक्‍ता प्रधान साहित्य 
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ही, इस देश वी विश्वेप परिस्थितिया के कारण, श्रेष्ठ माना जाता था बन 
यह आज भी एवं असण्ड सिड्धात है, कला ध्वनि है, कथन नही | ध्वनिता 
जे कौन श्रे प्ठ है, इस पर विवाद हो सबता है। भारतीय भाचायें बहुमत से 
'रसध्वनि) को श्रेष्ठ मानते हैं और यह सत्य है कि तव तक रसपरक काव्य 
ही सचमुच श्रे 5 था। आधुनिक कला ओर साहित्य न सीधी-सादी रक्विधि 
वो समाप्त वर दिया और आधुनिव चिचरक्सा की तरह परम्परागत सभी 
विधियों, प्ररूपो और विषयो को छोटकर घ्वनित विपयो और ध्वति स्वरुपी 
के मवीन अनुसघान रिये । चित्रकला मे तो ध्यनि इतनी सृश्म और सप्दा- 
द्रष्टापव हा गई कि घीपद ने बताने पर विभिन्न दशक एक ही चित्र से 
विप्तित घ्वनिया को ग्रहण वरते हैं । इसी तरह कविताओं म शीषक हटा देने 
पर बहुत सी रचनाआ म व्वयार्थों का वविध्य ग्रहण क्या जा सवता है और 
वास्तविकता तो ये है कि “एव्सडिटी” जसी आधुनिक स्थितियों वी 
व्यूगना में आज की कविताएँ इतनी अदभुत हा गई है कि इन्हे बाप 
+ “अद्भुत घ्वनि” भी बह सकते हैं * 
भले ही 'रमध्वनि' वी जगह वस्तु या विम्दध्वनियों (अलकार ध्यति) 
बा यह युग अपने यो चाहे जैसा वित्रशण समभे किन्तु झास्तो ने बाब्य का 
यह मम समभ लिया था कि वस्तु और विम्पध्वनियों म भी “राग! या भावों 
बूत स्पश् अतिवाय है, वयावि “कवि'दंगत बिम्ब”! वही साथक हांता है जहाँ 
भनुष्य की आतरिकता वा वह स्तर भी कम्पित हो, जो मनुष्य वी सब्रियता 
बा भुख्य अवल्म्ब है। टीविस न भी इसीलिए कोटरिज वी ये प्रसिद्ध पत्तियाँ 
जद्घत की हैं जो भारतीय शास्त्रा हरा भी समधित है क्योकि यहाँ तो कला 
वो भावना वा क्षेत्र ही माता गया है -- 
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इस सशाधित झास्त्रवाद (अल्वार वो जगह 'बिम्ब! ग्रहण, विम्ब 
बेवल वतिता भ आगत बिम्ब ही नहीं हीत अपितु पूरी कविता भी एक “विस्थ 
होती है) के भाघार पर लीविस ने अनंक उदाहरण दवर आधुविक कविताओं 
का मृल्याकन विया है और अग्रेज आलोचवों के असिद्ध “वामदसेस” के 
बारण वाब्य औौर जीवन की एकता स्वत ही उनके विवेचन में आा गई है । 
सायय यह है जि भारतीय ध्वनिवाद आज भी उपयोगी है परन्तु 
चष्ठ गायद यह हैं कि. हम किसी सिद्धांत का जधानुत्रण नही वर सवते। 


शुं 


श्ष जलते और उपरठते प्रश्न 


मावसवाद का भी नहीं, वास्तविक्ता व॑ सदभ म 'सप्चधना ही एकमात्र 
उपाय है । 
यह स्मरणीय है कि आधुनिका म डा० जगदीश भ्रुप्त ध्वनि सिद्धान्त 
को अधिक महत्व देते हैं । 
इसके अतिरिक्त भारतीय काव्यशास्तों और शिल्पयास्त्रों में अतंक 
सून ऐसे हैं, ऐसे मेधा-आलछोक (7]48॥८8) हैं, जो हमारे विवचन में सहायक 
हो सकते हैं । कारण यह है कि कदमीरी काव्यशास्त्री अधिवाशत सिद्धपर 
म्परा के साघक आचाय थ, कोर वुद्धिवाद॑ पटित नही । आधुनिको की तरह 
आनादवधन और अभिनवग्गत्त प्रातिभचानवादी ये और भरत ता स्मतियों 
और वयाकरणो वी कट्टर परम्परा वे धार विरोधी थे । परम्परा के अध 
विरोध के नाम पर आधुनिक नवयुवक सव का एक साथ एल भेज देते हैं । 
हिंदी आलोचना मे भी सभी तरह वे आलोचक है। “रसवादियो ने 
भी रस वा शास्त्रीय घारणा में सशधन प्रारम्भ कर दिया है विन्तु फिर भी 
रसाग्रह के कारण विश्वविद्यालयों मं आलोचना वी “जाधुनिव विधि” वा 
प्रयोग नही हो रहा है । भारतीय कायश्ञास्त्र बी शिक्षा-दीक्षा मही छात्र 
इतना आतक्ति हो जाता है कि या तो वह परम्परा वा छोडकर ही चन की 
साँस ले पाता है जयवा परम्परा का स्वस्थ प्रवतियो बी छानवान न कर 
भम्मट द्वारा की गई समावति को आदश मान लेता है।अत सद्घान्तिक 
आलीचना म या तो “जानकारी प्रदशन” होता हैं था फिर अ धानुसरण। 
“उद्धरणवाद' इसी दोप का फल है उद्धरण समथन या विरोध के लिए होते 
हैं, प्रदशन के लिए नही । 
व्यावहारिक आलोचना में जालोचना वा भविष्य अधिय उज्ज्वल 
लगता है वयोति क्सो इृति पर विचार कग्ते समय आलोचक विभिन्न विधियो 
का प्रयोग कर सकता है अतएवं रसवादी आलोचक मनाविःल्पक भी हैं और 
माकसवादी जालोचक, शास्त्रों का भी अपनी हृष्टि से प्रयाग बरते हैं और 
आाधुनिव चान विज्ञान वा भी (नृतत्वशारत्र समाण्शारत्र, इतिहास, दशने 
आदि) । अब त्तक प्राचीन घरोहर की जाँच पयताल भी पूरी नहीं हा पाई है, 
पाश्चात्य सिद्धान्ता का अवतरण भी अभी तव पूरा नहीं हो पाया है जत जो 
विद्वान इन क्षेत्रो में व्यस्त है, वे हो प्राचीन-आधुनिक साहित्य पर “यावहारिव 
आलोचनाएँ लिखते समय एक मिशथ्ित प्रणाली या आविष्कार कर रहे हैं। 
पत्र-्पत्रिकाओ के साध्यम से यह विधि धीरे घीरे जागरूक छात्रा और अया 
पको द्वारा काछेजो विश्वविद्यास्या म भी अबुर्ति--पत्जवित्त ही रही हैं । 
वाटजयी छतिया फो हो आधार बनान वारे विद्यालयों म॒ दिन प्रतिदिन वी 
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नवीन प्रतिशियाओ का भीध स्वीइृति नहीं मिल पाती अत “अध्यापकीयों? 
आलोचना की उम्र आलाचना हो रही है, दूसरी ओर अध्यापक 'अराबकंता 
की भिवायत्र करते हैं । 


ऐसी स्थिति में विद्याल्योय वातावरण और पत्र-पत्रिवाओ-स्वताव 
गोप्टिया और दो मे निर तर नकटेय की आवश्यकता है। व्यवित स्तर पर 
जनम अध्यापक और छात्र इत कटपरों को काट रहे है किन्तु सस्थायत्र स्तर 
पर यह नकटय. बढ़ना चाहिए ताकि मुजन और आलोचन पररुपर विरोधी 
स्थितियों मे न पड़ जाएं । 


इसवे' साथ ही आछोचना 4 प्रति सद्धातिक धणा से स्वय साहित्य की 

हो हानि होगी व्माकि सप्ठि स्व अपन मे जीवत की एक प्रकार की आलीचना 
भी है ! आकाचना में मात्र प्रतिश्रिया व्यवत कर देन से श्रे प्ठता के स्तर घूमित 
पं जाते है अतएव अपने समय तक के साहित्य और कला के श्रेष्ठ अक्ो के 
आश्यर पर व्यापक पिप्कर्षा की प्राप्ति अवाछनीय नही है । अवाछनीय स्थिति 
तत्र आती है जब विब व वे प्रारभ्व मं कथित तादात्म्यविधि! की उपेक्षा होती 
है और सिद्धान्तो का मनमाना आरोप हाने जुगता है। ऐसा नही हुआ हैं था 
हो रहा है, यह बहता उतना ही गलत है जितना यह कहना कि भालोचना मे 
सबंध ऐसा ही हुआ है अथवा यह वि सद्धा तकः आलोचना का अस्तित्व ही 
असम्भव है । भारतीय परम्परा वा तो “अविवेवी मनुष्य” वे लेखक मे आधु- 
निकता के' लिए अधिक अमुद्दृल माना है। यहाँ मृष्टि के प्रत्येक रूप का स्वागत 
हुआ है, जीयन वी सुदरता और असुन्दरता के विषय मे भारतीय हृष्दि 
पश्चिमी हृष्टि से अधिक स्वस्थ और व्यापक है -- 
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२० जज्ते और उबसते प्रइन 


भारतीय बला में बाह्य अवयव-अनुरूपता की कशी चिता नहीं वी 
गई, जसे बयूबवादी वला मे ध्वनि पर ही ध्यान रहता है, इसी प्रकार हमारी 
मूतिवला में आतरिक मन रिथितियां की व्यजना पर ही ध्यान रहा है । जिस 
प्रवार पारचात्य निन्नकार “पूर्वी” कला और काव्य से लाभ उठात हैं, उसी 
तरह हमे अपने देश और एशिया के अय देशो वी परम्परा बो टटोलना 
चाहिए । जु ग ने 'यूल्सिस' मे * पूर्वी आत्मा” के अस्तित्व का लक्षित किया 
था ओर 'यूलिसिसा “आधुनिवतम” उपयास माना जाता हे ' इसी तरह 
“भारतीय सगीत”! में इ० एम० फौस्टर ने आधुनिकता का सकेत पाया था ।१ 
इसी तरह भारतीय काव्यविभान में घ्वनिस्िद्धात, कला-आस्वादन प्रत्रिया 
के लिए साधारणीकरण सिद्धांत, भापा शवित के लिए दब्दशवित सिद्धान्त 
ओर सौदय विवेचन के लिए रस रमणीयता सिद्धांत आदि वे प्रस्थान सूत्र हैं, 
जिनकी सहायता से हम निश्चित रुप से आलोचना को समृद्ध बना सकते हैं) 





(१) पही, एड, अ८ 


मूल्य ओर संदसे 


मूल्य विन्तन के नाम पर मूल्य-अवमुल्यम और अवशूत्तित चेतना की 
व्याप्ति और कढ्धि देखबर पुत्र मूल्य प्रतिष्ठा की प्रक्रिया इस देश की तरह 
अन्य दशा मे भी मिलती है। श्रो मिल्टन आर० कोनविटण ने मुल्य जवमृत्यव 
के लिए जॉसफ, वुड जौर क्रुच जसे जेसको को कटोर आल्‍छोचना पी है। जिस 
विराया और रितता को वतमान वस्तुगत परिस्थितियों का व्यक्तिगत प्रति- 
विम्ब ने समझ वर दिगः्ध्म और निषेधवादिता वा समाधान वे रूप मे पेश 
किया जाता है वह अपनी आत्तिम व्यास्या स पलायनवृत्तियों को सतुष्ट 
करती है |" 
श्री वोनविदूज ने साममिक जीवन वी प्रवृत्ति को टी० एस० इलियट 
की इस कविता द्वारा स्पष्ट क्या है +- 
व ह70७ ते व ह्वाएच छत 
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यह उदासी, अवसाद था ऊब ही आज की वास्तविक स्थिति है । 

साहित्य म यह स्थिति सवश्र मही है, इसके विरुद्ध स्वर भी है, प्र 
भी विधि परक मूल्यों और मानसिक स्थितियों को उत्तना महत्व नहीं दिया 
जाता और साथ ही ये विधि परक (पॉजिटिव) स्थितियाँ जिन विचार-्यव- 
स्थाओ द्वारा उत्पन हुई थी, उह भी न भूल रूप मे और ने सप्योधित स्प मे 
ही स्वीकार बरते वी भ्रवृत्ति है मत मूल्ययत अस्पप्टता, स्थिरता और दिग्भ्रम 
को दशाएँ तक व्यापक उलभन के रुप मे प्रस्तुत हो रही हैं । 

मूल्य, जीवन ओर चेतना वी तरह पुरानी धारणा है। बुद्धिवादी और 
सथाथवादी विचारक मूल्य को गृण न मानकर उसे वास्तविशता का एक 
अनोखा रूप मानत हैं क्यावि' 'मूल्य' हमारे वास्तविक जीवन वे सादम में ही 
विकसित होते हैं । डावित मे वास्तविक जीवन का जीव द्ास्त्र के बालोक में 
अध्ययन प्रस्तुत विया था । उसके अनुसार 'मूल्यों वी घारणा अस्तित्व” से 





३ णा रे॥० फेदपाक ० रैथाए०--मिल्टव बार वानविदृज न्युयाक, 
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२१ जलते और उवस्ते प्रश्न 


सम्बाधित है--वह 'शिव' को पारिभाषित करता हुआ कहता है कि' “शिव! वह 
है जो जीवित रहने से--वृद्धि ओर विकास में योग देता है' इसी तरह 'सत्या 
और 'सौदय की व्याय्या, जिजीविपा, उसद वियास और वि वे सदभ म 
ही सम्भव है। 

समुअल अरूग्जडर के अनुसार मनुष्य प्र/ऑति वे बाहर का प्राणी नही 
है, यह प्रश्मति के भीतर जीता है । इसके अतिरिक्त चह प्राची मानववादिया 
वी तरह मनुष्य को विदव वा वे द्र भी नही मानता । वह प्रद्वतति में भनुध्य वी 
वास्तविक स्थिति झो समझ कर, उसी सादभ थो सदव ह॒प्टि के भम्मुस रख 
बर मूल्य पर विचार करता है। अत शिव और अशिव वी धारणाएँ मानव 
कृत हैं । 

उदाहरण के लिए अल्ग्जटर शिव वी धारणा वा अथ बरताहै-- 
मानव स्वभाव या म नव अस्तित्व अपन सर्वातम रूप में “शिव” बहलाता है, 
उसी तरह, जिस तरह, मानव सर्वोटम रुप मे सत्य बहलाता ह। यह “शाध! 
किसी स्वयप्रवाश्यज्ञान या निरपक्ष विवेवगत नहीं ह बष्वि अस्तित्व वे ल्यि 
किये गये मानव सधर्पो के मय इस सत्य या मूल्य वी प्राप्ति होती है अत 
मूल्य अधिकतम तृप्ति (सर्वोत्तम रूप) वो भाप्त करन का उपाय हूं इसीलियि 
उसका निरपक्ष अययन सम्भव नही है । 

मूल्यों का उद्भव और विकास वाह्म और निश्चित सरर्भों में विभिन्न 
जीव वर्गों के भ्रयत्नो द्वारा होता है अत प्राइतिक छुनाव (यो यतम वा 
अस्तित्व बचता है) के साथ मूल्यों का घनिष्ठ सम्ब घ है। यह चच्चुत अपने 
को स्थितियां वे अनुसार विकसित कर सकक्‍न वी योग्यता से युत्त तत्वों वी 
उन तत्वा पर विजय है जो 'जड' या आवश्यक परिवतन बे अयोये हे अत 
इस विकास-विजय के सदभ में ही विकसित मृत्या को 'अभीष्सिती वी सच्चा 
प्रा हाती है मूल्य अवयव-सस्थाव और वाह्य वातावरण था सादभ वे 
संघर्ष और सगति के परिणाम होत हैं । 

एक टायप' वातावरण और अस्तित्व म दूसर “टायप” स अधिक सगति 
बना लेता है अथात वह एसे भल्यो का विकास कर रोता ह॑ जो उस 'ठायप 
के अस्तित्व और विवास मे अधिक सहायक हो सकते है फल्त वे मूत्य विसी 
युग के लिए प्रतिनिधि मूल्य वन जाते है । इस तरह अलग्जडर इस तथ्य पर 
पहुँचा है कि मूल्य चितन, वस्तुत प्रतिक्षण उपस्थित चुनौतियों का स्वीकार 
कर उनके अनुशूल अपने टायप वदटन का उपाय मात्र है $ 

माक्त्त एगिल्स, काडदेल, प्टेखानोव जाति विचारव भी मूत्य का जीव 
अस्तित्व और वातावरण (हृश्य, विषय भादि) वे सम्दाध वा प्रर्ति स्व मानते 


मुल्य और संदर्भ 


हैं। साहित्य म जीवन की तरह, वे ही मूत्य आगे चलते है जी उस जाति 
या सग्‌हू वे लिए औतिम व्याख्या में कल्याण कारक होते हैं। 
इस हृष्डि स भी मूल्यमत चितन, प्रयाग या उद्देश्य से अलग वरके 
नही किया जा सकता । इसीलिए 'मूल्य' व्यक्ति विश्वेय द्वारा प्रतिषादित होने 
पर भी “व्यक्तिगत! नही हो सकते । मृत्य न पृणत वस्तुगत होते हैं औौर न 
पूणत व्यक्तिगत, ये वस्तु व्यक्ति व परस्पर सम्बधों, क्रिया प्रतिक्रियाओं, 
सपघर्पो-समतिया वे फर होते है । 
इनमे प्रवन्तिगत मूल्य थी होत है, यथा शिणु द्वारा माता के स्तवो की 
खाज । इसी प्रकार मनुष्य स्वच्छता और स्त्री वे हाव भाव को पसाद करता 
है, वयाकि ये उसकी जाति या 'टायप! को निरन्तरता देते हैं । इहे नतिषता 
बय एप दिया जा सकता है किलतु ये ततिकता व वारण स्वीकृत नही हांते ! 
इसी तरह आधिक पुल्य प्रवत्तिगत मूया और सैतिक मूल्यों वे मध्य- 
वर्ती हात है । नतिव मूल्या स काइ समह यह ।नणय बरता है वि उसका 
स्वरुप क्या होगा ? आ्िक मूल्य इस स्तरूर स्थिति को सम्भव बनाते है, 
उदाहरण वे लिये समाजवादी दशा म नतिक मूल्य मानव झोपण के विरोधी हैं, 
अते वहाँ क आधिक मूत्य इस शापण रहित समाज वी स्वस्प स्थितिको 
सम्भव यनायगे-- यदि व जपन प्रयत्न मे उत्त मतिक मूत्यो के विपरीत स्वरूप 
बा सम्भव वनान रूयग ता मनुष्य उतम परिदत्त व की माँग करेगा, अर्थात्‌ तब 
नये जायिय मूल्यों वी मांग उठ सडो हांगी। अत आधिक मूल्य उच्चतर मूल्यो 


के साधन होत है, जिन समाज में व साध्य वनने लगते है वहाँ उच्चतर मूल्यों 
बा हास प्रारम्भ हो जाता है । 


सापंलतावादी हृष्टि से नहा बनल्वि दुनिया ओर जिदगी का एक अज- 
नबी मा थेगान के नजरिए से दसन पर मूल्य श्रम प्रतीत होते है क्योकि वे 
मानव वे आविष्कार है । सदभ से निगाह हटते ही, मूल्यों की सत्ता कवर 
आदमी के मन की वहक जसी लगन लग जाती है, विु स्पप्टत यह अजवदो- 


दशन है। जीवन में साग टन वाले ओर इसलिए बाहर-भीत्तर ही नहीं, चारो 
ओर से सोचन वाले सांत्ता का यह देश्षन नही है । 


बया एयाकी मुल्य चितन सम्भव है ? प्रियता-अप्रियता, सत्य-असत्य 
आदि मानव झानसो वे परस्पर सम्ब थो के सन्‍भ म निर्णोति हांत है मत “अ? 
वा सूल्ययत विततव सही है या गत इसका लिए उसवे अनिरिक्त आय 
मस्तिष्की को जरूरत होती हैं) बस्तुत भूछ का अहसास भी तभी सम्मव है 
जब 'अ व विग्द्ध बय व्यक्ति घारणाएं रखें आर व्यवहार म यह सावित हा 
जाए कि अ वी धारणाऐँ व्यय या अपूण प्रमाणित हा! चुनो ह जद जब हम 
दूसरा वी हिट से अपन स्व पर विचार बरत हं, सभा भूर और सही ह्वांव 


श्ड जलते भौर उबलत प्रन्‍न॑ 


की सम्भावना बनती है। अत सही रूप मे चितन वे लिए अय चि तको और 
व्यवहार की आवश्यकता है । इस प्रकार अनेक उद्देश्य, विचारा और इच्छाओं 
के सदभ मे मूल्यो का उद्भव और विकास होता है । मूल्य एक प्रकार का 
निणय होता है--अ्रशसापर्क्कत निणय और इसम सवदा कोई सामाज्कि सुभाव 
निहित रहता है अत मूल्य निणय हमेशा सामाजिक होता है व्यवितगत नहीं । 
कटागत और साहित्यिक सौ-दय या साथक्ता वा निणय या प्रशसादि 
मूत्य-मीमासा ही है क्योकि उसके निणयो में भी सामाजिक सुभाव निध्त 
रहते हैं, इसलिए इन निणयो मं आय छोग भो भाग लेत हूँ । यदि बोइ वह 
कि अनिणय वास्तविक स्थिति है, और उसका दश्षनां और भोग एक मूप्य 
है तो उसे स्पष्ठ भाषा में यह कहना चाहिए कि जनिणय निणय वरन के छिए 
आवश्यक प्रत्रिया है वितु निणय उसवा अवश्यम्भावी परिणाम है।थदि 
निणय गरुत साचित होगा तो पृन अनिणय सदह की प्रतिया से निणय विया 
जायगा अत निणय ही वरेण्य है, प्रतिया के रुप सं अतिणय आवश्यक हो 
सकता है । 
अंतमु ख़ता के स्तेर पर सत्य वा दूसरा छोर, बहिमु सत्ता-बोरत 
विक्‍ता के स्तर पर हांता है। इसके' सम्बाध का स्वरुप समभना हो मृल्यगत 
चितन है । 
यह स्मरणाय है कि हिंदी के लेसको और कवियः न मृत्यचितन वी 
आवश्यकता अनुभव की थी । समप्टिवाद द्वारा बहिमु स मूल्या पर मनापानाप 
आग्रह किये जाने के कारण व्यक्ति की निरपक्ष नियति, निरपक्ष मूल्य तथा 
साहित्य और मिरपक्ष मुल्यचितन वा अनुसधान हुआ । पर्चिम वे “यततिवादियों 
ने हिंदी वे अनेक त्तत्णा की मल्यचेतना को निरपक्षतावारी बनाया ओर 
उससे साथ कुछ ऐसी हवा चली कि विवेक ही वापूर हा चला, जिसके बल पर 
भारतेदु युग से अब तक मध्यकालीन ह्रासशील मुल्यो को उसख्णद फ्ँका जाने 
एगा था ) यह विवेत्र राजनीति म 'बल्णणक्तारों जनतान 'जनवाजिक रामाज- 
बाद, समातर मे मानव “याय पर आधारित मानव सम्बन्ध वियास, शिक्षा के 
क्षेत्र मे बनानिक हप्टि का विकास्त और अतमु खी सत्या या मुत्या को वज्ञानिव' 
अनुसधान तथा क्ला-सारित्य वे क्षेत्र म वला साहित्य वा घम मे क्षेत्र स मुत्त 
बर, व्यापत मानव हित व लिये उसवे प्रयोग आरि प्रवत्तिया में अतिफ़्शिति 
हुआ थे | इसी विवेववाद वे आधार पर आधुनित वत्तानिषा तबनोवा सभ्यता 
आधारित है वि-तु यारोपीय विवेववाद को विश्व-युद्ध से जो आघात पहुँचा, 
उमस स्वय विवेदबाद पर ही प्रश्व चिह्न गाया गया और ग्भी विचार-व्यव 
स्वाप्त (वाट, होगेट, मत जाडि) को अस्वीवार विया जान एगा । अत्तह ट्रि 


मूल्य और सदर्भ श्ष 


और अनुभव के सामने विवेक वी निन्‍्दा हाने लगी और व्यक्तिगत मूल्यों वे 
सम्मुख सामाजिक मूल्यो' को हिक्ारत सी तजर से देखा जाने छगा क्योकि 
इही का दुर्पयोग विश्व युद्ध (द्वितीय) मे सभी विचारका ने देखा | अत युद्ध 
और मरण यो आशा ही आज बे मूल्यचित्तन मे सवसे बडी चुनौतों चने गई 
और इस सदभ मे पुराने समाधान और पुन्जागरण (रिनसा) सुग के आशा- 
उत्साह मूखतापूण प्रतीत होने 5गे । 
छैकिन इस मृत्यचितन वे विकास से यह सावित नही हुआ कि मूल्य- 
चितन निरपेक्ष हाता है । आज वी अवरुल्ति स्थिति भी चस्तुगत व्यत्तिगत्त 
कारणा से ही है । रसल और सा जस चितत इसलिय नए नहीं है कि वे 
सानव वी विश्व स्थिति वो कमजार और निरवव समभते है, बन्‍न्िकि वे आज 
इसलिए मए है क्योवि व मृल्यचितन वी जिस कमजोरी से यह युद्ध वा सु 
विनाशक सबद उपजा है, उसके विरुद्ध सत्रिय है और प्रास में युद्धकामी राष्ट्र- 
नायको को बधरता पर मुकदमा चला रह हैं । 
दूसरी थोर समप्टिवादियो व चन्चाविवा दावे वा नियम स्वयं समष्टि 

वादियो की व्यवस्था पर छागू किये जा रहे है और रूस चीन आदि के 
अतविरोधो का पता लगाया जा रहा है । यह माना जाने छगा है कि जहाँ 
भरपुष्य है बहाँ सवया अध्दय स्थितियाँ नहीं है, टक्िनि आशा और मूल्या के 
बिना आादश स्थिति वी आर मानवता को उममुस नहीं बिया जा सवता । 
इस प्रवार मानव जोवन और मानव मूल्यों, वास्तविकता और आदण एक 
द्वाद्वात्मक स्थिति में मतिमाव है और ये प्रारम्भ से ही इस स्थिति में ही रह हैं ! 
इस द्वादद को समभना ही वाल्तविद मूल्यचितन है क्याकि तभी इन द्वाद्दों से 
निद्ठ सता को आर बढ़ा जा सकता है । इसका अथ यह पही है विः सवा 
निद्न न स्थिति सम्भव है, फिर भी इस ऋम में मष्य बहुत से दन्हरो पर विजय 
पाता है, उदाहरण वे लिये वह आदिम युय से अब्र तवा अनेक प्रवृत्तिगत, 
आधिव सामाजिक असगतियों पर विजय प्राप्त बर छुबा है और फिर भी वह 
नये द्वा्मों की सृष्टि वर बठा है । जब नवपृत्यचितन के लिये ये नए इाइ ही 
चुनौतियाँ हैं, जि'ह दूर करने वे नम में वह फिर नये अतविरोधों वार विकास 
बरेगा और इस तरह उसवा यह अनवस्त क्षम अतत काठ तक चलेगा, 
बशतें कि दिग्भम मे ग्रस्त मानव चेतना सामूहिक आत्महत्या (तृतीय परिश्वयुद्ध) 
नही कर छेती | इस खतरे को महसूस करते पर भी विश्व के चितवा और 
साहित्यवार अभी तव रसेठ और सातू की चरह सक्रिय नहीं हा सवे और इस 
तरह वी विविध स्तरा पर सक्रितताआ के अभाव मे उनवा सूर्याचतन निरपक्ष, 
दिगश्रामक' औौर पलायनवादी होता जा रहा है । 


१६ जलते और उपलते प्रश्न 


जिस तरह “भुल्य' एक जटिल शब्द है और उस उद्देश्यों, वाछनीयत्ताआ, 
आवश्यवताओ, विश्वासां और प्रयाजया से सवा भितर करवे देखना कठिन है, 
उसी तरह “'नवीनता' भी एक जटिल स्थिति है। उसे “प्राचीन! वे भसग में ही 
व्यास्यायित किया जा सकता है और प्राचीन” और “नवीन! की घारणाएँ 
परिवतनशील होदी है । 


साहित्यिक सदभ भे नवीनत्ता वेवट वाल्गत धारणा ने हावर, 
अपूवर्ता-वोधात्मक धारणा है । 'अपूव' झब्द वाएपरव भी है वि-तु अपूबता वा 
यहाँ यह मतलब एिया जाता है कि इस रुप में यह इति पुवकाल में विद्यमान 
नहीं थी अत अपृवता वी घारणा मे यह तत्व झामिठ है कि 'पूव या 'विगतों 
बा उपकरण रुप से उपयाग करके भी अपूव इृति वी सप्टि सम्भव है। जत 
नवीनता का मतल 4 गुणात्मक हृष्टि से सवथा विलक्षण या जभूतपुव सूप्टि से 
होता है, न वि. यह कि उसकी सप्टि म॑ भतकालीन तत्वों या उपकरणों वा 
उपयाग नहीं हाता । 


चेतना के स्तर पर भी यह विचार राह्टी लगता है। नवीन चेतननायुक्त 

स्ष्दा बे मन वा विश्लेपण क"मे पर यह स्पप्ट हो जाता हू कि उसवी चेतना 
विगत, बलमान और भविष्य स सम्णीधत उपनरणा स गिभित होती है| अत्त 
कोई एक “क्षण” भी असरिरुष्ट क्षण” नहीं हा सकता | क्षणविशेष मे अथवा 
क्षणप्रवाह्‌ की स्थितियां में ख्रप्टा जागरूक हावर जिस “अप्रुउता! को प्राप्त 
करता है, उसम विगत उसो प्रकार रुपातरित हो उठता है जिस प्रकार 
किसी भी उतन पदाय की सप्टि मे जहृश्य उपकरण पए रूप धारण कर लेते 
है | बस्‍्नुत अचेतन ओर चेतन स्तरों जार उपकरणा मे, विगत और वतमान 
में एक द्वद्व और सगति की प्रक्रिया वायरत रहतो है। प्रत्येक मवीनता एवं 
हृश्यअहृश्य हद और अत से एक नवीन सगति वा ही परिणाम हुआ करती है 
और यह दवद्व इक्हरा नहीं हाता क्योकि खष्टा वी चेतना में इक्हरी स्थिति 


नही होती । 


नवीन छायावाद भी था आर सववायाकर्पकारी प्रयतिवाद भी किन्तु 
नई कविता मे॑ नवीनता के प्रति आग्रह अधिक मिरता ह ॥ कंबश आइडिया 
हाजी! या विचार व्यवस्था वी दृष्टि स इस नहीं परखा जा सकता क्‍्याकि 
प्रथम तारसप्तक से अव तब प्रत्येक विचारधारा व व्यक्ति नवीनता पी 
उपरब्धि / तत्पर है और सन्‌ ६० के पश्चात ता खाद नवयुवकों न यह भी 
साबित कर दिया ह वि व उिसी जाइडियाटाजी को पही मानना च.हत और 
फ्रि भी 'परिवत्त नो करता चाहत है ! इस स्थिति मे उजीनता प्राशति एक 


मूल्य और संदर्भ १७ 


मात्मपरिचय वी प्रत्रिया बने रही है, यो अनजान ही कोई वे बाई विचार- 
व्यवस्था इ'हं प्रभावित करती है। प्रतिवदद्धता जागस्व' भी होती हैं भौर 
'अवोध प्रतिवद्धता' भी होती है और प्रतिबद्धता चाह घापित हो या अधोषित 
किसी ने विसी परिणाम की ओर अवश्य उमुस होती है । 


किन्तु इन आतिम परिणतिया के प्रत्ति पिछले २० वर्षों के बहुत कम 
हिन्दी छेस्क जायरूक हैं) उनमे अधिवाश्न वा ध्यान बंबद नवीनता पर ही 
अधिक है जबबि' नवीनता वी उपलब्धि मे परिणामन्वोधों वी भूमिवा 
निर्णायक हो सती है । 

परिणाम योध रहित नवीवता वी प्रथम उपर्छाव्यि यही है वि. दआ् वे 
आधुनिवीव रण के इस सापान में हमारा साहित्य और कला नवीनों मुस्त है। 
वाब्य आर गद्य म एक यत्रथा नवीन अभिव्यक्ति सम्मुस आइ है और इस 
उपलब्धि मे प्रचलित अधविश्वास के विपरीत सत्य यह है कि स्थानीय, कम 
प्रसिद्ध नवछेसका को अमिवा “अतिग्रस्तिद्ध/ और “प्रतित्टित” कवियों और 
लेसको) से कम महत्वपूण नही रही है । अभी तय हिंदी में बम्बश्या फिल्‍मो 
का प्रसिद्धनायत्रवाद हां अधिक प्रचलित है जब दि अभियक्ति के नवीनी- 
करण मे छोट कह जान बाड़े कवियों और हसवों वी भूमिका बहुत अधिक 
महत्वपूष होती है । जोर वद्विव स्तर पर पचरित आइनिवीव रण वी विराट 
प्रक्रिया का घ्याव मे रुप वर दसने पर “बड़े और प्रतिष्ठित” नवीन लेखक 
और कवि अर्भ, तब छाट्टे ही प्रतीत होगे और उनवी तुलना मे बहुत स छोटे 
माने जाने वाले लेएर बडे प्रमाणित हो उठसे, क्योवि अतिप्रसिद्ध हि दी 
लेखका म “विदेशी प्रारूप” सम्मुपत रखबर छिजन थी प्रवृत्ति बहुत अधिवा 
है जौर विदेधी साहिप्यकार “भारतीय नवीवतता” चाहते है. अपनी नवीनता 
की पुनरावत्ति से वे ऊब उठते है। अशेय जी मं इधर जो भारतीयता पर 
मत्यधिव' पल मिलन लगा है, शाचीन दशन (तुतन रहस्यवाद- आँगन के 
पार हार”) की छायावादी घ्वनियाँ सुनाई पड़ने लगी है, उसका एवं कारण 
शायद यह है कि वे विदेशा मे क्सि तरह वी सवीनता की माँय है, यह औरों स 
अधिक अशजेय जानते है । फावनर, स्टैवयय जसे छखका की नत्रीनता की "सूजन- 
प्रक्रिया” से स्थातीय रय पी आर उनके सदभ में भी वरश्चिकः समस्याओं वे 
समाधान का सकेत है) अज्ैय जी ने हिंदीविभाग, राजस्थान विश्वविद्याएय 
जयपुर में एप व्यास्यात मे कहा था कि मेरे उपयासों, विशेषषर “अपने 
अपने अजनबी” में पश्चिमी योरोप के मृत्युवाध वा विरोध है ! अर्थात उन्होने 
पश्चिमी योरोप की हृष्टिया और मानसिक स्थितियों दा अनुवरण नहीं किया 
उबका विराध किया है !। 


रद जलते और उबजते प्रसने 


यदि यह बात सही है तो स्थायी नवोनता की सृष्टि की सभावना 
बढतो है, किन्तु हमारे लेखका वी नवोन ध्वनिया पर्चिमी योरोप में बयो नही 
गुजती ? उनको कृतिया (वामू “/जजनवी”?, सात्-/द एज आफ रीजन 
आदि) के आगे हमारे रेखका बा अजनदी मन क्यो यहा वी वास्तविदता के 
साथ जुडा हुआ नही है ? राजेंद्र यादव न धमयुग व लछेखो मे यह सही लिखा 
है कि फ्राम वा अस्तित्ववाद जमन के आज्मण के सादभ में विकत्तित हुआ 
था । उस मान निरावार दवन के रुप म देखना उसी तरह गलत है जिस 
तरह कसी भी दखत वो निरपेक्ष रूप म देसना ) हमारे यहाँ 'सदभ' झब्द वा 
बार बार जप करन पर भी बस सदभ की ही चिता नही वी जाती । फल्त 
अभिव्यक्ति नवीन होने पर भी वध्य (विचार और मानसिकता आदि) देश 
बाल निरपेक्ष, मात जीवन-दशन के रूप में प्रचछित होता गया-अजनबीपन, 
आत्महत्या, निराशावाद, ऊपर, जनास्था-दस प्रगार के वयाब और मानसिक 
स्थित्तिया ' शाइवत दशन” वे रूप म स्व्रीकृत हाने लगे जवकि पर्चिमी गोरोप 
मे ये 'विराट विरोध' के अग थे । 


अत मरो समभ से इस तरह वी रिथितिया वा या ता मवलेखबों 
के विरोध! या रूप गाना जाम जथवा यदि यह जीवनदशन है तो जीवन 
दशन के स्तर पर इन पर विचार हो वि' इसका वया मल्य है बहा तव 
स्वीकाय है, अथवा अपने देश मे इन धारणाओ वे लिए जमीन वयां उपजाक 
नही है ? इत्यादि 

यथ्य और अभिव्यक्ति वी नवीनता वा मूल्य केवल बाछनीयता के 
आधार पर ही परीक्षित हो सकता है और 'वाछनीयता' मूल्यचितन वा मेर 
दण्ड है । इसी वाछनीयता से भमभीत होकर और अपनी प्रत्येक, बकक्‍्बास को 
स्वीकार बरान वे लिए मुप्टिय्रद्ध कुछ तरुण ऐेसक यह बहने ढुगे है वि 
साहित्य मूरत मूल्यनिरपक्ष होता ह । इस प्रकार वी नवोनता स्पष्टत मूल्य 
जिसेस नवदीनता होगी और मूप्पनिएपक्ष वस्तु बस्ती दार्लीय नही हो सकती 
बयोकि मूल्या वे बिता (व चाह जस हा) मानव-जीवन मे अस्तित्व की ही 
गल्पना सभव नहीं है! एक ही स्वर ऐसा है, जहाँ मूल्मनिरपक्षता सभव हो 
सकती है, यह स्तर है ततोय विध्वयुद्ध म सववाट वा भय । 


सवनाण ये क्षण मे मूत्य अथवा बाछतीय जादगों, सत्या, प्रयाजना 
मयादाओ, एुमन्परम्पराजओ, वलागत उपरब्धियों और सिद्धान्ता आदि वा 
बोई अप नही रहता और विश्वविनात दी आरा इन्रिम नदी है एक 
असस्यित है। विन्तु इस भी एवं 'जीवयदटान वे रूप मे प्स्तुत करत वी प्रदुलि 
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स्थायी नवीनता वी सृष्टि नहो कर सबती वयोकि विश्वविनाक्ष वी भाशका 
समाप्त हाने पर चीन-परांवस्तान युद्ध वे समय लिखी गई रचनाओं बी तरह 
उनका मूल्य भी अस्थायो होगा। अत जाज वी स्थितिया और आज के जीवन 
दशन को एक बरके दखना गलत है। स्थितियों वा तीद्रता और गहराई से 
चित्रण हाना चाहिए, कुछ हो भी रहा है विन्तु जीवन किसी भी आश्चका, 
चास या भय से बडा है मृत्यु जीवन का वी परास्त नहीं कर सकती, यह 
तो बज्ञानिक भी प्रमाणित वरते है । 


चाछनीयवा वे निवप पर ही हम मवीब भाषा और सवेदना आदि का 
मूल्याक्त कर सकते हैं। इस सम्मधथ मे अनेव रुपगत उपलब्धियों के 
अतिरिक्त एव बहुत बडा भ्रम यह फठा हुआ है वि क्थ्य भौर अभिव्यक्ति 
का सम्पर पण विधिया से वाई आतरिक सम्ब'ध नहीं है, सम्प्रेयण सक्ट का 
एक वारण यह भी है। वस्तुत श्थ्रिपीकरण के बारण यह सकट हुआ है। 
"आज का कवि अपने का व्यक्त करता है, उसे कोड सुन समझे, यह उसके 
सम्मुर गौण प्रश्त है ।” अकप्रिता गुट के कवि जगदीश चतुर्वेदी का यह कथन 
एक नवीनता की सुष्टि अवश्य करेगा वयागि पुरान ढंग वे कवि विशेषीक्ृत 
बापव्य मे विश्वास नही करते थे, वे उसे एवं सावजनिक बाठा मानत थे, अत 
उनकी सजन प्रत्रिया मे लवीनता पर कम, सवेद्यता पर अधिव बन होता था । 
भाव, विचार और “अदाजेवया' से वह प्रभावित वरना चाहते थे विधु आाज 
नवीन कविता उपायास और कहानी का अथ हा प्रदल गया है, प्रयांजन और 
प्रक्रिया बदत गई हैं, अत उसवा मूल्य भी बदल गया हैं । सज्ञाएं पुरानी चल 
रही हैं, जथ नये जा यय हैं । अत नवीनता के सूल्याकत मे पुरानी सज्ञाओं 
का यह नया अथ समभना अनिवाय हो गया है। 


नई कविता, नया उपयास, नयी वह्यनी [त्तवाफथित नयी कविता, 
नयी कहानी नही) समग्रत विशेषज्ञा व लिए अथवा समानधर्मानों के शिए 
प्रस्तुत्त होती हैं, भीड के लिए नही | अत सावजनिक हप्दि से अथवा बृहत्तर 
समाज के लिए उनका मूल्य तभी हो सबता है जब समाज उन समानधर्माओं 
के स्तर पर अनुभव कर सके, जो असभव हैं। अत अमूतपुवता की सूध्दि म 
सुविधा भी है क्योझि साधारण जनता आज के नए क्‍्याया वाव्य-्साहित्य 
फो नहीं पढठी । इस कला का वही रूप होता जा रहा है, जो अमृत चित्रवछा 
का होता जा रहा है जिस देखकर दशक उस ढृति में सतमान सवेदव, अनु- 
भूतियाँ और हृ्टियाँ पा सकता है यानी एब ही इझृति वा अपन मे बर्थ अस्पप्ट 
होता है। वह एवं नियकार विधि पर बटिल स्थितियां का सबुरू विम्ब 
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होती है। उससे प्रत्येक दशक अपनी मानसिक स्थिति, रुचि, विचार, सस्वार 
आदि के अनुरूप प्रभाव ग्रहण कर सकता है। वलावार अपन मतव्य वा 
स्रे पण कर ही नहा सकता कैयोवि उसवी चेतना एवं सबुल और अस्पष्द 
प्रक्रिया मे रहती और व्यक्त होती है। इस स्थिति में आज की नवीनतम 
कविता या क्‍या का विस्तेपण, विवेचन, अध्यापन सम्प्रेषण आदि वढठिन 
है । इमका मूल्य यही है कि आज वी जटिल स्थितियों वे ये साकेतिक चित्रण 
हमारी सवेदता कल्पना भावना वे! लिए (बुद्धि के लिए पही, वगोकि वह 
घारणाआ मे ही वाधघकर निणय कर मक्‍तो है) उत्ते जब-उत््रे रक होते हैं भर 
उद्दे देख क्र या पढ़ कर (ठांस कविता स दोनो काय एवं साथ होते है) हम 
एक निर्वाघ उड़ान में गा एक अस्पप्ट किलु गहरे उल्के हुए साकेतिक अनुभव 
में डूगते हैं और इस माध्यम से इस बोध पर भी पहुँच सबते हैं कि जीवन 
मूलत ऐसा ही अवोद्धिफ (इसेपनए) सबिप्लिट, निष्प्रयोजन और निमृ्य 
होता है । इस तरह के कलात्मक जनुभव में स्पप्टन नचीनता अवद्य है और 
उमक पूष रूप विशेषकर चित्रकला भे, आदिम वित्रव्ला और प्राचीन मिथ मे 
कुछ साहश्य भी पा सक्‍त है कितु यह नवीनतम सृष्ठि अति के स्तर तव 
पहुँच कर पृन साजता की मय दो अपने गभ से प्रकट करेंगी | यह भी वि' 
यह सत्रमणकाल हमेशा नहीं चर सकता जौर न विवेषवाद के विरुद्ध प्रति 
तियावश उत्तन प्रचारित अविवेवयाट ही सवदा चल सकता है | 


कि“तु यह तो भ्रवालिफ दृष्टि से मूल्यावन हुआ । सम्पेति नवीनतम 
/'एब्सड ? और अकविताओ आदि दो वाछनीयता वया है ? स्वयं नवीनता ही 
इनकी बाछतीयना है। ये ध्यानावपण कर सकती है अत चचित भी हो 
सकती हैं ! बविध्य स्वयं अपन मे एक बा मूप्य है व्योवि. वह एव रसता भोर 
अभिनता को समाप्त कर समृद्धि दत्ता है विन्‍्तु जिस तरह पश्चिमो योरोप 
और अपरिवा मे आज “अति' के स्तर तक पहुंच कर साहिप्य में नवीमता 
मतुल्ति होती जा रही है और 'एलिन टेट जसे पए आलोचक भी 
कुमिंग्ग जम कविया को (कलरविटड एसेज) दूसरे दर्जे वा कवि मानत हैं, उसी 
तरह जब सद नवीन लघ॒क और वचि अ्रतिष्टित' हो लेंगे और आधुनिवीवरण 
वी प्रश्िया प्रत्येक स्तर पर पूरी हो तंगी, तब सही मूल्यांकन हो सकेगा 
क्योति तभी वाछगीयता का बोध निविवाद रूप मे जगेगा | तव तक विशेषी* 
कूल क्ल्एा और सतुल्ति विवेक्वाद का यह दवाद्'! गतिमान रहगा और प्रिया 
और अप्रियता के स्वरा, तवों और आरापा प्रत्यारोपा वा सगीत हम अभी 
बापी समय तक थुनने वा मिलता रटया। 
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बया नवीन या आधुनित साहित्य के विवेचन में प्राचीत वाव्यशास्त्र 
की कोई उपयोगिता हू अथवा प्राचीन घारणाओा वा उत्लस सिफ ऐतिहासिव 
महत्व रसता है-यह प्रश्न उस्तुत महत्वगूण है वयोवि इससे यह पत्ता चरता 
है विः अभी हम इस सत्र मणकाल में घर वो (प्राचीव, नवीन, देश विदेश, घस- 
विचान आदि) के मध्य समति खोजना चाहत हैं। यदि इन्द्र है तो विसी न 
किसी प्रकार वो सगति वी तलाश अनिवाय होगी । 

सुमे छगता है कि प्राचीन का सवाठ विज्ञान व॑ क्षेत्र में जल्द ही ते हो 
जाता है। नए आविध्वार के बाद पुराने आविव्वार सिफ ऐनिहासिय महत्व वे' 
रह जात हैं। दृद्मत्मक भौतिक्वादी ह्टि के पूथ का यात्त्रिक भौतिववाद 
आज 'असम्बद्ध! हो गया है क्याकि उसके प्रयोग से पिप्ट्पष्टित या बचत उत्तर 
मिलेंगे । शुद्ध विज्ञान म॑ 'सापक्षता' और 'अनियत्तिवाद! (#7रणफौ० ० 
फाव0४शक्ाए॥70) ) ने सूभो के पह5 के स्थुल नियतिवादी सुश्र अब 'असम्बद्धो 
हो गये है, विचान वे क्षेत्र म “यूटना वा फामू छा आज कौन प्रयोग में 
लाता है ? 

किन्तु विचान वी 'प्राचीन! के प्रति इस तरह की बेलाग रृष्टि मानविवी 
क्षेत्र में बहा दियाई पढ़ती । सबब यह है वि' मानवित्री “मनुष्यों से सम्बधित है 
'दाथ' से महा) पदाथ के विषय में नया फामू रा पुरान वो अपदस्थ कर देता 
है, विन्‍्तु 'मनुण्य' वे विषय मे पुराने फामू से भी दो स्तरो पर मुस्यतत 
उपयोगी रहते है--( १) मनुष्य मे 'प्राइतिक स्तर! बहुत कम बदलता है। 
यह स्तर आधुनित युग मे भी सरत्रिय है और उम्मीद यह है विः अगर भनुष्य 
के प्राइतिब' यठन मे रसायनिक परिवत्तना द्वारा उसे 'अमानव या 'मानवेनर 
सही बना दिया गया ता यह प्राशतिब' स्वर रहगा और इस ध्तर की, इसके 
स्वभाव वी पहचान श्राचोव कार में ही हा छुसे थी । (२) मानव के सृजब 
(दिव्य, दान, धरम, मिथ, नीति या मुल्य) के सम्बधध मे चिसन-सजन थे 
स्वरूप और उसकी विधिप्दताओं का पान । इस क्षेत्र मे आ्राचीनों मे पर्याप्त 
श्रम किया था ) 

इनमे जो विष्कय तात्वालिक सृजन की “विधिप्टता' का मनन कर, 
सामायीवरण प्रश्िया दास प्राप्त क्ये यए हैं, उनका आधुनिव युय मे परि 
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शोधन (और पृण त्याग भी) करना पठता है क्योकि आधुनिव सजन (काव्य, 
बला, दशत आदि) प्राचीन सृजन से, बहुत भिन्र हो गया है । उदाहरणत आज 
की अमूच पला और दाव्य अथवा अतियथाथवादी बला या वाब्य की व्यास्या 
रससिद्धांत की टब्दावली में करना दु साध्य है वर्योकि रससिद्धा-त मुह्यत ' 
नावय के सादभ में विकसित हुआ था और भारतोय रूपको वा मुख्य उद्देश्य 
सोलिफ चरित्र चित्रण था भूल्याक्त का वर्णन नहीं था ने उतवी रचना 
सत्रमणशीन सभ्यता में हुई थी । उनकी रचना का सादभ ब्राह्मणवादों सस्दृति 
और सामाती समाज सघटना बा सदभ था जिसमे साटय वा उद्देश्य मनो- 
रजन आर श्रोताओं का 'प्राइतिकस्तर' से सीधे जुडे स्थायी भावा (रति, 
हास, क्रोघादि) में निमस्त करना था अत नाट्य लेसक, नाटय उत्पादक (भरत) 
ओर प्र क्षकों वे लिये 'अविगेध! (मल्य जौर मानप्तिक स्थिक्ति की दृष्टि से) 
की हालत से रहना स्वामावित्र लगता था । नाटयबला का आधुनिक कला 
बोर साहित्य की तरह उद्देश्य 'परिचतन' नही था। उसी स्थिति सें रहकर- 
रवीजृत मायताआ के आपार पर वुछ समय वे लिये कला म त'मय होना ही 
उसका उहृश्य था | 
यही स्थिति भरत व घाद रचे गए सस्वृत मे लिखित उस काव्य की 
थी जो पाठको या श्रोताओं मे, विसी एक स्थायीभाव को सचारी आदि से 
पुस्ट बर, रप्मग्नता जागृत बर दता था। वारिदास, अश्वधोष, माघ, भारवि, 
श्रोहप, अमरव' वगरह सभी रचतावारों मे चमत्युत बरने वी रुचि होने पर 
भी, मुख्य प्रवृत्ति भाव विशेष म पाठक को 'वामयां करना ही था। भावो 
के विषय मे एवं सरल दृष्टि स्वीवृत थी जिसमे एक प्रमुख भाव वे साथ, 
दूसरा वी सगति पर ध्यान अधिक था विरोध पर वही 
अतएव इस भावात्मक सजन का कारण विशिष्ट सस्कृत्ति, विशिष्ड 
समाज सघटन ओर विशिष्ट रचना प्रत्रिया थी। इसेसे 'रससिद्धातला एक 
वशिप्ट प्रवार के वाब्य या नाटप सजन वो त्खवर, उससे प्राप्त निष्वध वे 
रूप मे प्रस्तुत हुआ था । 
प्रोक नाटरो मे भी भावनाओ वा वणन है, विन्तु वहा निरविध्य रस 
प्राप्ति कया नहीं हाती ? कारण यह है वि उस साहित्य मे सार विध्या को 
दूर कर रस प्रवाह उत्पन करन पर वल नहों है, वल्कि जीवन मं सकटो, 
विराधो आदि वा ही सीधा सामना क्या यया है। उहें समभने का प्रयत्त 
किया गया है अत पा्चात्य सृजन द्वृद्मय है, 'मुख्यत ” रसमय नही । यह 
+ झचि ! वा अन्तर दो तरह वो सम्दतिवा वे आतर वा फल है। यही सबब 
है कि द्व्व अधात इस आधुनिक युग मे ग्रीव नाटक अधिवः सम्बद्ध” प्रतीत 


३४ जलते और उपसते प्रइन 


रहते हैं और कही वे भी विव्य से लगते हैं । प्रयोगो मुली, परिदत्तनप्रिय 
सभ्यता में हिण्रता न स्थान वी है न मायताओ वी, न सम्बन्धो वी अत 
कलाकार या तो इस भ्रमविनाशक यथाथ बी उलभन की ओर ध्यग्न आव्धित 
करे या फिर वह पाठक को भक्‍भोरे, उसे चिढाए ताकि वह अनाधु निक मोह- 
निद्रा (ईश्वर, धम, स्थायी सम्व घ, राष्ट्रप्रेम, जातिप्र म, परिवारप्रेम 
प्रेमी प्रेमिका का प्रेम, सफ्लता प्रेम, महत्वावाक्षाएं ,वगरह) से जगे। लेविन 
इसके लिए वह उद्वोधन का माग भी नहीं अपना सकता, क्योवि उद्बोधन 
तब सम्भव है, जब लथ्ष्य स्पष्ट हो। आधुनिव कला इसीलिए पचीदमी से 
भरी हुई है टेक्नि जब रचनकार साफ कह नही पाता तव वह इशारे व रता है । 
अजीबोगरीब तरीके अपनाता है, पुरान शिल्प को तोडता है, फ्लत “रस 
सिद्धात! से नही, आधुनिक रचना प्रत्रिया को ध्वनि! के जाधार पर कुछ 
सम्रभा जा सकता है। 

यह स्मरणीय है कि ध्वनि! बे लिए सवेत आन-दवंधन को भरत के 
रससूत्र से ही मिला होगा बयोकि नाट्य के सादभ मे प्रगुवत रस सूत्र वो 
काव्य मात्र के लिए प्रयुक्त कर परवर्ती आाचायों मे, घ्वनिवार न, उससे यह 
मत लिया था कि काय कथित नही होता, विभावानुभावादि द्वारा कवि वी 
चित्तवत्ति सकतित ही हो सकती है । यदि रससूत्र को आप इतने 'सामाय 
रूप मे ग्रहण कर सके तो घ्वनि सिद्धांत के जनक होने का भी उसे ही गौरव 
मिल सकता है । 

विसी सजन मे पानो, परिस्थितियों और उनकी प्रतित्रियाओ का ही 
वर्णन होता है । जस कसी भोज्यपदाथ में अनक द्रव्या के विशेष सयाजन से 
एक विशेष आस्वाद (रस) उत्पन हा जाता है, उसी प्रकार वला और काब्यादि 
वी सप्टि के 'आस्वाद! (या उसे आप जो भो नाम दें) का रहस्य वला के द्रव्यो 
के विश्विप्ट सपोजन मे है। इस तरह रससूत्र आपको का यमांत्र की रचना 
प्रक्रिया का रहस्यदशव छग सकता है। इसी तरह ध्वनिवार ने उससे कला 
वी घ्वयात्मक्त। वा सकेत ग्रहण क्या था। 

अत आधुनिक कला वे परीक्षण के लिए रस सिदान्त वी प्रचलित 
क्ोटिया को नही अपनाया जा सकता विसतु बला या कापय मात्र के स्वभाव 
के परीक्षण म प्राचीना से सूत्र और सवेत आप पा सबत॑ है। आगे का काय 
स्वय आप को ही वरना हागा वयाकि प्राचीन भारतीय का यथारत, काय 
का 'झास्त्र' है आलोचना वी पुस्तक नहीं। शास्त्र! वी उपयोगिता इस बात 
पर निभर है कि आप क्सि दृष्टि स उसे देखत हैं झास्थ्र को 'कामघेनु' इसी 
अथ में वह गया है । 


परकाया चिकन के ख्फ्म अडक्र, रीति, ध्वनि, वक्रोक्ति, अनुमति, 
भादिक) पाएँ 
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समस्या के सारे पक्षो, शकाआं, समाघाना वी पुन सप्टि नटवी कर सवता, 
शास्त्र उसके लिये नही है ! यह अजीब विडम्यना है कि जो स्वतात चिततन 
कर सकत हैं, वे तो परम्परा के प्रति निषेध का रख अपनाते ह और जां सिफ 
“टीकाकार' या मान भाष्यकार हैं, उहूँ शास्तर का सूृजनात्मक प्रयोत्ता कहा 
जा रहा है । अब समय आ गया है कि साहित्य चिःतक 'समस्यो'मुस” रख 
अपनाएँ । जो समस्या छे, उस पर प्राचीन, नवीन जहाँ जो कुछ आलोक 
मिछे, उसे अकुठ भाव से ग्रहण करें । मसलन 'सम्प्रेपण” की समरया पुरानी 
भी है, आधुनिक भी है । अब इस पर साधारणीकरण' वा सिद्धांत से अगर 
कुछ बोध मिलता है तो ठीक, अयथा समाज मनोविज्ञान वे पास जाइए । 
उसे उलट कर कहने पर कतव्य यह होगा कि ने वेवकू साधारणीकरण का 
सिद्धात पर्याप्त है, न मात्र समाज मनोविज्ञान । 

साहित्यिक आलोचना का सकट यही है कि हम वेवल वाब्य शास्त्री, 
“इकहरे! आधुनिक (परम्परा के निषेघकर्ता) अथवा कोरे मनाविश्लेषक या 
कोरे समाजश्ञास्त्री हो जाते हैं । विशेषज्ञता वे इस युग में, मानव सम्बोधित 
क्सी भी प्रश्न पर विचार करते समय न तो प्राचीन को छोडा जा सकता 
है और न उसी के निकप पर यवीन रचनाओ का कत्ल क्या जा सबता है 
लेक्नि इस 'सवसमेदू! अथवा “इप्टीग्रेडिट' चितन के लिये न प्राचीन आचाय 
प्रस्तुत हैं और न अत्याधुनिक । छेक्नि सही रास्ता यही है । 


द््घ जठते और उबछते प्रश्न 


अतिरिक्त समस्त ज्ियाओ और पदार्थों की भी गणना कर ली गयी है । अत्त 
विभिन्न पदार्थों के योग से जसे 'प्रानवरस' बनता है, वसे ही नाना भावादि के 
सगोग से रससृष्टि होती हैं। द्रव्य! गुण” नही है. । जो विद्वान रस” को 
"गुण! मानते हैं, वे रस के आस्वाद्यत्व की उपेक्षा करते हैं। 
इसके विपरीत, आचाय अभिनवगुप्त ने “रस! को आस्वादल्प ही 
माना है, “बवणा? या भोग के अततिरिकत रस वी कही वाह्मसत्ता दिसायी नहीं 
पड़ती । यह रस के प्रति व्यवितवादो दृष्टिकोण हैं। आधुनिक भाषा में प्रथम 
व्याब्या दुश्यगत्त (आब्णक्टिव) और द्वितीय व्यारया द्रप्टागत (स5० विटव) है । 
यह कहना आवश्यक है कि भरत से पृथ कत्िपय आचाय रस को 
्रल्य! ही मानत थे । अभिववगुप्त ने एक साथ्यमतानुयायी मत का उद्धत्त भी 
किया है जो रस वो वस्तुप्ूठब ही मातता था ।+ यह जाचाय स्पप्टलत बाह्य 
विषय-सामग्री को हो 'रस! बहते हैं । क्याति यह सामग्री सुस्त दुख के जागरण 
में समथ होती है जत 'प्रस्तुत सुख दुस जननःपवितयुकत वियय-सामग्रो ही 
रस है 0! 
यह विवाद उसी प्रकार का है. जसा टेम आज के सादयशास्त्र मं 
देखते हैं । स्ोंदय वो द्र॒ष्टागत या दश्यगत मात्र कर ही यह सार विग्रहु चर 
रहा है । कई विचारक इप परस्पर विराबी मंता म॑ समावय स्थापित करना 
चाहते है, वितु उनका सम वय उक्त टोन मता का मिश्रण बा जाता है। 
सोंदय या रस वस्तुत द्रप्टा और दृश्य था अथया व्यत्रित और परिस्थिति क॑ 
द्वद्व वा समवय है। वह द्वप्टा और रश्य का, साधारण समय नही हैं, 
अपितु द्व द्वात्मत सम-वय है । 
वया भरत इस द्व द्वात्मक समावय से परिचित थे ? उहाते रस की 
सूजन प्रत्षिया वो जिस प्रवार समझाया है उसस ता यही प्रतीत होता है 
कि वह इस ढ् द्वात्मम समवम से परिचित ये | निस्सदेह भरत वा यह प्राप्ति 
जीवन निरीक्षण वे माध्यम से हुई थी, शिसों वाद या दशव व भाध्यम से 
नहीं । न तो मरत मनोविज्ञान के विशेषत्त थे, ने आधुनिक इतिहास के 
मिद्धाता से परिचित थे, अत उनकी उपर घ वा आधार मानव-जीवन का 
विभिन्न परिस्यितिया म अध्ययन ही था, तभी उन पर आधुनिवा मता वा 
आरोप अम॑भव है । विन्‍्तु फोई चाद या दणन भी जीवन निरोक्षण स ही प्राप्त 
होता है | प्राय विसी दादनिष वे किसी वाद थी पुष्टि विसी ऐसे रुखब वे 
ग्रपों स हा जाती है जो वचानिव' अथ में हा्निय नहीं हाता हें ) प्राय 
शाघारण व्यक्ति और विषत एवं ही निषय पर पहुँचत हुए लिसरागी पडते 
है, पधपि उसने निधय पर पहुँचन यो विधि मे बटत अतर हाता है। जत्त 


सुजन प्रत्तिया मे सापेक्षतांवाद ४१ 


भी अनजाने ही इसी दृष्टि पर आधारित है। क्योवि कलाकार या कवि अय 
मनुध्यो से विपरीत प्राणी यही होता, अत उसकी 'सृप्टि' के साथ अय व्यक्ति 
शीघ्र रागात्मक सम्ब-व स्थापित कर लेते हैं ॥ यदि वचारिक भिन्‍नता से अथवा 
मूल्य सम्बाधी विरोध से छेसक के साथ पाठक का तादात्म्य नही भी हो पाता 
तो भी सवेदना और अनुभूति के स्तर पर पाठक प्रत्येक सफल इति से “रस 
प्राप्त कर सकता है । 
भरत के द्वारा प्रस्तुत 'व्यजव प्रत्रिया' और सृजन प्रत्रिया' मे एक बात 
अत्यत महत्व की है जिसकी अब तक उपक्षा ही हुई है। हमने ऊपर * द्वात्मक 
सम-वय' की चर्चा वी है, अर्थात वला-सामग्री कै विभिन अगो वी सगति 
'रस! है विन्तु यह “रसात्मक सम वय' अगो के द्वद्व वा समजय है, मान 
काव्यागा वा मिश्रण नही है । केवल विभावादि का नाम छे देना अथवा रस 
वा कथन आन ददायय नहीं हाता वरन प्राय परस्पर विराघी स्वाद के पदार्थों 
का विशेष अनुमात मे मिलान स जिस प्रकार एक 'विलक्षण रस” की सृष्टि 
होती है उसी प्रकार कला और साहित्य मे परस्पर विरोधी भावों की विशिष्ट 
सगति ही सौंदर्य सप्टि है । 
इसी लिये 'श्र गार रस को प्रमुखता दी गयो थी । उसबे-मयोग और 
विप्रकढभ-दो भेद वन जान॑ सं उसम अधिवाधिक भावनाजों की समति बने 
जाती है। रति भौर शक परस्पर विरोधी भाव हैं, प्रथम सुखकर और द्वितीय 
दु सकर भाव है। वितु विप्रतभ श्व गाररस मे इन दोनो का सम“वय होता 
है तभी विश्रलभ वो श्रेष्ठ माना गया है। भारत म ही नही, प्रीस, रोम और 
योरोप के अ'य देझो मे भी दु खात को ही श्रे प्ठ माना गया है, बयोकि उसमे 
परस्पर विरोधी भावा को सगति सर्वाधिक रुप मे प्राप्त हो सकती है। 
दुखात या सुखात वा निणय इसी आधार पर होना चाहिए । जिसमे 
परस्पर विशेधी भावों की सगति सर्वाविक्टरो, चाह उसवा अत सुखमय हो 
या दु खमय वही साहित्य श्रेष्ठ है। भारतवप म॑ वाल्मीकि रामायण बौर 
महाभारत सुखात हैं या दु खात ? सीता वी मृत्यु (या आत्महत्या ?) के बाद 
रामायण का अन्त सुखात कैसे माना जायगा ? इसी प्रकार, धरती वो 
वोरविहीन वर विधवाओ पर पाटवो वे राज्यको दुसात माना जाय 
या सुखात ? महाभारत म तो पाडवा थी सृत्यु तब दिखायी गयी है । 
हिमालय में महाभारत युद्ध के विजयी पाडव जब अवश्यभावी मृत्यु वे 
सम्मुख निवेछ सावित हांत हैं, तव महाभारत की सप्टि का उद्देश्य 


सुखात या दुसात न रह कर मानव जीवन वी उस यथाथ दवा वा 
चित्रण हो जाता है जो परस्पर विरयाधी भावों, घारणाआ वा समवय 
अत वला वा परीक्षण 'फामल” घारणाओ पर नही हो सकता | ६ उचा 


रे जल्ते और उबलते प्रश्न 


हागा कि कया सूजन प्रज्िया में उक्त इृद्धात्सक समावय! का सिद्धात प्रयुक्त 
हुआ है ? 
काछिदास के 'रघुयश' और 'दाकु तल! तथा 'किराताजु नीय', शिशु 
पाल्वध”, रामचरितमानस', 'सूरसागर, 'कामायनी” और भेप्ठ विदशी 
साहित्य इसीलिए महान हैं क्योकि इनम जीवन का यह सिद्धात स्वीकृत हुआ 
है कि प्रत्येक वस्तु असगतिया का सम-वय है-वह चाहे भय और “तरस! 
नामक भावा का विरेचन हो अथवा विभावादि के सयोग से आनद सप्टि! | 
क्तु सभी कलारपों की सफलता वा रहस्य ही यह है कि उनमे जीवन म 
प्राप्त सगति दिखायी पडती है-वह सगति, जो अपने गभ मे असख्य तरगाकुछ 
विरोधा या प्रतित्रियाजों का छविपाये हुए है उसी प्रकार जिस प्रकार, वक्ष का 
फल वक्ष वे बीज, खाद, मिट्टी प्रकाश जल आादि के परस्पर सघप या प्रति 
क्रियाजा को छिपाये रहता है । साहित्य जौर कलाजो सम इसीलिए 'मान भनो 
रजन या साधारण हास्यरस वो कभी वह गौरव नही मिरू सकता जो गरभीर 
साहित्य को प्राप्त होता है। व्यग्य का महत्व भी साधारण भजाक से इसलिए 
श्रेष्ठ है क्याकि वह जीवन बी असगतियों की ओर हमारा ध्यान बडे तीखेपन 
के साथ आक्पित करतः है। 
भरत ने व्यजन निमाण का इसीलिए उदारहण त्या है ताकि काब्य- 
घटको के परस्पर विरोधी तत्वों की ओर हम ध्यान द । लवण शक्रा आदि 
पट स्वाद वाले तत्व। वो एक प्रिमग अनुपात म॑ मिलाया जाता है। पानक! 
रस में चपरी, नमपीन मीठी और खट्टी चीजा वा श्रयोग होता है विशतु 
शवानव रस” इन सब की सगति ही तो हू ! इसीप्रकार श्रत्येक सप्टि में यही 
प्िद्धात मिलता है। मेघटूत' से यदि सयोग के मधुर स्मृति बिम्बों और 
वियोग वे दु ख का सम-वय न हांता तो वह निहृप्ठ कोटि वी रचना हो जाती 
इसी प्रकार वामायनी में देवसप्टि की भस्म पर मानवता की सप्टिकी गयी 
है। प्रढय और नवनिमाण कामवासना और उदात्तता बुद्धि जौर थ्रद्धा के 
विरोध वा सामजस्य वामायनी! म पूर्ण सफल हुआ है । रामचरितमानस का 
देवदानव सधप तो प्रसिद्ध ही है। यह सघप वाह्य स्तरा पर भी है ओर आत 
रिए॒ स्तरा पर भी । गटे के 'फाउस्ट', शेव्सपियर के हमलेट और शेली के 
वस्टविंड' में ही नही, आधुनिर सभ्यता की सक्टवालीन स्थिति के परिचायक 
टी० एस० इलियट के 'वस्टल्ड' मे भी यही इद् चित्रित है। मुत्तक चाव्य 
मे व्यक्ति और परिस्थिति का यह दर4 मैं! के माध्यम स प्रकट होता है। यहाँ 
बलावार व्यक्ति और वाद्य वे दृद्व निजता के स्तर पर भाधता है जौर उसी 
मा“यम स प्रकट बरता है। इसका अथ यह नहीं हू वि दृद्व की मात्रासवत्र 
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एक्सी होती है। वीर, रौद्र, वीभत्स आदि म॑ यह द्वद्व स्पष्ट होता है, अधिक 
होता है किन्तु सौंदय वणन में यह चेतना वी भीतरी पर्तों मे उतर कर कलूा- 
कार को सक्रिय करता है ! सौंदय वी अनुभूति ही वस्तुत असोंदय से आघा- 
तित चेतना वा प्रतित्रिया है ! धूप के बिना छाया का, दु ख॒ के बिना सुख का, 
बुरूपता के बिना सौदय का अस्तित्व सभव ही नही है। प्रद्नति के सौदय का 
अथवा मानवी सौंदय का मुग्ध होकर वणन करने वाले कवि और पाठक यह 
सकेत देते हैं कि उहे जोवन में बहुत वुछ वुरूप, कुत्सित देखने या भोगन को 
मिला है । जगत के प्राणियो मे भिया के बिना प्रतित्रिया और प्रतिश्रिया के 
बिना ज़िया सभव नही है । हम सौंदय' रस और आनंद की भूख से पीडित ही 
इसलिए है वयोकि जीवन सुखदु खात्मवा है यहा अमिश्रचित आनद वा अध्तित्व 
ही नही है | 
जीवन वे इस स्वरुप को भरत समभते थे, इसीलिए परवर्ती भाचार्यो 
ने उहे स्वीकृति दी वितु उत्त अमिश्षित आनन्द की सोज वे लिए उाह सर्वा- 
तीत आनाद या ब्रह्मानद की कल्पना करनी पडी । काय जीवन का क्‍ला- 
पूण स्मरण है। सृजनात्मक कल्पना के रतर पर वास्तविक जीवन की बढ्रता, 
जो हमरे व्यत्ति वाद वा परिणाम है, समाप्त हो जाती है और हम दिक-काल- 
विच्द्धिप्त एक अलाकिक प्रतीत होने वाले आनद का लाभ करते हू । कोटियो 
और विराधो से भर जीवन ये चित्रण से जय आनंद को परवर्ती दाशनिका 
ने 'ब्रह्मानद सहोदर कह कर उस वलागत आनद की गौरबवृद्धि वी हूं, 
कितु भरत ने दस्त गौरव वृद्धि वी, चिता नहा बी,न उहोन “रस' को 
वस्तुमूलक या व्यत्तिवादी दृष्टि से देखा ! उहोन अपनी अदुभुत्त 
अतह प्टि बे बल पर कला के उक्त स्वस्प वा साक्षात्कार कया था 
जिसमे वाव्य “्रह्म'न“द सहोदरो नहीं, जीवनानद सहोदर' प्रमाणित होता 
है । केवल विषयीगत या विषयगत हृ्टिकोण से देश विदेश मे कला की व्या 
स्याएँ आशिक सत्य को प्रस्तुत बर सकी हे, पर वेवछ भरत वी सापेक्षत्रावादी 
हृष्टि ही कछाओ और काव्य के मम को उद्घाटित कर सकती हैं । 


सौन्दयशास्त्र की समाजशास्त्रीय 
व्याख्या 


भारतोय सौदयश्ञास्त्र यह माने कर चला कि मनुप्य वी भावभूमि 
सामाय है। राग द्वेप सत्र वाला और देशा म सामाय हैं । सौइय की सृष्दि 
के फिए इस सामाय भावभूमि वा स्पश् अनिवाय है । इस काय मे बाधक हैं, 
हमारे दनिक जोवन के राग और द्वेप, जा नाता भेदा वी सप्टि करत हैं। यह 
भेदभूमि चतना वा उपरिधरातल है, इसे काव्य, १गीत, स्थापत्य आदि 
ललितक्लासमुह तोइता है और इस उपरिधरातल के अतरस्थित सामान्य 
भावभूमि को भद्वत कर दता है। एक प्राशइतिक सुदर हृश्य दखत वे पूत् 
हमारी चित्तवृत्ति भेदभूमिग्रस्त रहती है, किततु प्राइतिक दृश्य पर दृष्टि पडत 
ही चेतना का उपरिधरातल कट कर छिनत भिन्न हान लगता है और हम सहसा 
आनाद भूमि मं अथवा रसदशा म प्रविष्ट कर जाते है और मुस स स्वत 
"अहा | कितना सुन्दर हरय है? निवठ पडता हे। बावब्य पटने, चित्र दसन 
सगीत सुनने अथवा ताजमहल दसोे वे समय भी हम इसी “रसदया में पहुंच 
जाते हैं । शायद उक्त तथ्य वा खडन कसी ने नहीं क्रिया, तब विवाद का 
विपय क्या है ? 
विवाद का विपय यह हे कि क्षण विशेष म॑ अथवा रसदशा म प्राप्त 
'अनुभव! वा स्वरूप क्या है ? मारतीय वाव्यशास्त्र इस अदुभुत और अलौकिक 
आनन्द का अश भानता है जार इस सौदयानन्द को सप्दि मे व्याप्त मूल 
चैतना से सम्वद्ध कर दंता है अरथाति दाशनिवा हप्टि से वह इस सौदयजाय 
अनुभव वी व्यास्या करता ह। योगेप वे विचारका ने भी दाशातिव हृष्टिस 
इस अनुभव वी, व्यास्या वा जिसकी चरम सीमा हींगे? की व्यार्या मे सुरखित 
है। इघर मनाविज्ञान वे प्रयात में इस अनुभव वी बव्यास्या हुई है | इस प्रयत्न 
में एवं स्वतश्न शास्त्र या थिचान वा झगम हुआ, जिस उवसादयणास्‍्त्रोँ बहा 
जाता है । इस हास्य वा वा यट रहा है कि सौन्दयजय अनुभव स्वच्छचद 
अनुभव है अय अनुभवों से अछग, जौर इसका अध्ययन अय जनुभवो स 
अलग गख ही हाना चारिए । आई० एु० रिविडु स न इस सादयशास्त्र वा 
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“भ्रम” बहा है वयोवि ऐसा मान ऐेने से ही 'क्ला के छिए बला' जैसे भ्रम 
पृ", सिद्धात सम्मुसत आए है- 
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रिचर्डास ने यह भी बताया है कि यह वयानिक पद्धति बष्अनुसरण 
था कि एक समय में एक वस्तु वा अध्ययन होना चाहिए अत सौंदय जय 
अनुभव वो 'सवततत्रस्वतत! अनुभव मानकर सौदयशास्त्र में अध्ययन होने छगा । 
इस प्रवत्ति के फल्स्वरुप क्लाबाद को वल मिला जिसमे श्वव्दसगति या शब्द 
न्रीडा को ही कला वा घरम उद्देश्य मान लिया गया अथवा कला कै क्षेत्र से 
नीति (॥78969) अथवा सामाजिक हित व भाव को निकाल वाहर पर दिया 
गया । 


यह मानवर भी कि सौदयजय अनुभव विचित्र और स्वतत्र प्रतीत 
होने पर भी अगय अनुभवो से सम्बद्ध है, और इस अनुभव विशेष वा जम भी 
नाय अनुभवों के वारण ही हाता है, रिचड स मनावज्ञानिक पद्धति को ही 
अधिव' अपनाता है, समाजश्ास्त्रीय पद्धति वो नही । 


समाजश्यास्त्राय पद्धति सौदय जय अनुभव वी व्याख्या वे पूष बुछ 
प्रइम प्रस्तुत करती और उनके उत्तर अन्य पद्धतियों से नहीं मिल सकते, यह 
साथित करती है ।! सौदय-जाय अनुभव क्यो उत्पन्न होता है ? भारतीय 
वाव्यश्ास्त्र पूष जाम के ससस्‍्कारो की शरण लेकर बहगा कि यह मनुप्य वा 
स्वभाव है, नसगिक प्रवत्ति है। मनोविभ्नान भी नसगिवता अथवा मूलप्रवृ- 
त्तियो (89008) की शरण छेगा । जन्तुविचान (9ण०६०५) भी मूलप्रवत्ति 
वी शरण ठेता है । कितु इनमे ज-तुविनान यह भी बताता है कि सौ दयवोध 
का मनुष्य मे शव शन विवास हुआ है। पगुओ, पक्षियों और अय मनुष्येतर 
जन्तुओ म॑ यह प्राइतिक है कि तु मनुष्य मे रग, झब्ल, रपश् जादि का आनन्द 
प्राइतिक होने पर भी उसका अधिकतर सौदयवाव विकसित हुआ है, "बिक 
सित जातियो में सौदयबोध एन सबुल ओर विचार मिश्रित अनुभव 
के रूप मे दिखाई पडता है ।”*३ 
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४६ जल्ते और उबछते प्रश्न 

इसका तात्यय यह हुआ कि पु पक्षियों में तौदयबोघ वा अध्ययन 
केवल जलुवितात वी सहायता से हो सबता है वितु मानवीय सौ-टय बोध 
वा अध्ययन चू वि सभ्यता के तमिक विवार से सर्म्वाघत है अत 'सम्यता! 
के अध्ययन से ही उसमे रचित लल्तिक्लाज-य अनुभवों वा आययन सम्भव 
है | मनोविषन इस “विकास” की समरया को नहीं सुल्भा सकता ने सुलमा 
सवा है। प्राइड, युद्ध एंडलर आदि कसी मनोवतानिय ने सभ्यता के इतिहास 
व अध्ययन के आधार पर सौदय का अध्ययन नहीं बताया । भनाविज्ञान 
अनुभव को 'दिशवारातीत” मानकर, मनुष्य के अतरग वा अध्ययन तो करता 
है बिन्‍्तु यह नहीं बताता कि उसका अतरग वाह्य ठोस परिस्थितियों से भी 
बनता है और बाह्य परिस्थितिया ही मन! वे अध्ययन में अधिक सहायक हो 
बह 4 इस प्रवार सौन्दयश्ास्त्र की समाजशास्त्रीय व्याख्या आवश्यवः हो 
जाती हैं । 


हम ऊपर वह चुके हैं कि पशु, पक्षिया और मनुष्य के इरद्रिय बोध को 
अम्तुविदान 'प्राइतिवक” माउता है मूल प्रवत्तियों को भी 'प्राहतिक, माना 
जाता है परन्तु किस भथ में ? पशु पक्षियों जौर भनुप्यो आदि जीवों का जब 
विकास हुआ है तव यह मानता होगा कि उनके सौदय-वोध वो 'अत 
प्रवत्ति” का भी विकास हुआ है । उदाहरण के लिए हम इस प्रइन का उत्तर 
नही दे सकते कि आकाश वा नीला रग चया अच्छा रुगता है | आज नीला रग॑ 
हमे अच्छा लगता है, इसे “अत प्रवत्ति” कह दिया जा सकता है किन्तु वात 
ऐसी पही है। यह सत्य है कि नीले रग को भी जीव घीरे-धीरे हो समभने लगे 
होगे, क्याकि रग वही प्रिय लगता है जिसकी प्रतित्रिया हमारे या आय 
जन्तुओ के तन और मन पर सुखद होती है अत राोदनी के चारो ओर एल्भ 
या अमण मादा के सम्मुख नर पक्षी बा गायन अथवा मादा कीट के सम्मुख 
नर मीट का भुनधुनाना भी एक दीघ विकास की शह्वला वा परिणाम है। 
इस प्रवार समाज बनने वे पूव हाताब्टियों के दौरान “प्राइतिव” समभे जाने 
वाले “सौन्दय-बांघ” वा भी विवास हुआ है। इस अथ में “अत प्रवृत्ति” 
भी स्थायी प्रवत्ति नहीं है; उसमे वरायर परिवत्तन हो ग्हा है विन्तु अत 
प्रवत्ति का यह परिवतन चतना धोमा है कि उसे शताब्दियों बे बाद जान पाते 
हैं । ययोवि 'अत प्रवति! मे परिवतन अत्यधिवा शान शन होता है अत उसे 
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सौदयज्ञास्त्र वी समाजश्यास्त्रीय व्यास्या है 


प्रकृतिप्रदत्त या स्थायी तत्व मान लिया जाता है। इस दूसरे अथ मे ही 
भारतोय काव्यशास्त, रति, त्राघ, भय, जुग्रप्सा आश्चय, उत्साह, हास और 
ईर्ष्या ्रादि वो. स्थायीभाव” बहता है। पास्चात्यवाव्यशास्त्र मे भी इहे 
स्थायी माना गया है इसी उक्त द्वितीय अथ मं। किन्तु जन्तुविज्ञान ने सिद्ध 
कर दिया है वि अत अवृत्तियाँ स्थायीतत्व नही हैं। बाह्य परिस्थितियों मे 
आमूलेचूल परिवतन हो जाने पर अत प्रवत्तियो म भी आमूछ परिवतन हो 
सकता है । 

किखु मूल अत प्रवत्तिया वे विवास वी बहानी, प्राइतिक युग की 
कहानी है, सामाजिक युग वी नहीं | समाज जब से शुरू होता है; तब से हम 
यह स्पप्ट रूप से पाते हैं वि मनुष्य मे राग है द्वेप है। वह भूख से पीडित 
द्वोकर व्यावुल होता है, रण रूप को देख कर प्रसन हांता है। बादलो की 
गरण सुनकर आल्हादित होता है और शत्र को देखकर उस पर टूट पडता है। 
सगीत, नृत्य, और चित्र क्छा आदिम से आदिम समाज मे थे, इसके प्रमाण 
मिलते है क्तु इनके सगीत नृत्य चित्र और काव्य वा स्वरूप इनकी सभ्यता 
वे विकास के अनुरूप है । फिर यह भी पता चरलता है कि णसे जसे समाज 
का विकास होता गया है, उत्पादन के साधना भे परिवतन होता गया है वसे 
बसे शासन, विधि याय नीति धम और कला में परिवतन होता पया हू । 

कछा में परिवतन या विकास वा वोई विरोध नहीं करता परुतु 
प्रश्न तो यह है कि रति, श्रोध भय, ईर्ष्या ढ्वेप, घणा, उत्साह, हास, ग्लानि 
आश्चय आदि स्थायी मनावत्तियाँ आज भी हैं, और आदिम समाज में भी थी 
तय कया साहित्य कला में परिवतन केवल इन मनोवृत्तियों के विषय और 
प्रयोग तथा अभिव्यक्ति मे ही हो सकता है ? इसका उत्तर यह है कि समाज 
शास्त्र यह नही कहता कि ये मनोवत्तियाँ मूलल बदल गई है। कहना यह है 
कि युग विश्लेष के अनुरूप इनके प्रयोग, इनकी मात्रा और इनके प्रभाव मे 
वरावर विकास दिखाई पडता है । श्रत्येक सामाजिक व्यवस्था में मनुष्य वे 
सौंदयबोध भाव और आानाद मे वरावर अतर दिखायी पडता है, इस अतर 
या विवास की व्यास्या समाजश्ञास्त्र द्वारा ही हो सतती है मनोविज्ञान अथवा 
जन्तुविज्ञान द्वारा नही, न दाशनिक विधि हमारी यहाँ सहायता कर 
सकती है । 

इस बिन्द्‌ को स्पष्ट बरने की आवश्यकता है। मनोवित्ानवादियों का 
समाज श्रास्त्रियो, और मुस्यत माक्सवादियों पर आशक्षेप यह है कि ये लोग 
सौंदयजय अनुमव वे कारणो की व्यास्या वे चवकर में पड जाते हैं अत 
बालोचनापुस्तक समानश्चास्त्र या इतिहास की पुस्तक वन जाती है । भार- 


डक जलते और उबल्त प्रइन 


तीय तथा पास्चात्य वाव्यगास्त्रियां का भो यहों आराप है। वियु सावसवादी 
समाजशास्त्र वा यह दांप यही है, दाप है प्रयातताआ या जा बुए्सीदास 
हार! सीता के सोदयन्‍वणन थी व्यास्या 7रत समय सम्पूर्ण मध्यवालोन 
इतिहास यो पुस्तकों में भर दते हैँं। समाजगास्त्र या कयन यह है. कि किसी 
भी अनुभव वी व्यास्या के सिये यह देखना चाहिए कि किन परिस्यितियों वे! 
वारण यह अनुभव उत्पन्त हुआ है ? इन परिस्यितिमो मे आर्थिक परिस्यिति 
मुध्य है विन्‍्तु उत्पादन थे साधना जौर विविमय के आधार पर विकसित, 
किसी युगविशेष की 'सस्कृति व अनुसार हो उस युग वी मानसिकता 
(0098009) का जम होता है । अत यह सम्भव है वि. विसी अनुभवविशेष 
का आ्भित क्षेत्र से सम्बंध ने हो या बहुत दूर का हो और सास्द्ृतिक क्षेत्र 
अभवा /“'सुपरस्ट्क्चर” से उसका घनिष्ट सम्ब'्ध हो! साता वे सौंदयबोध 
अध्यमन के दिये इसी सुपरस्ट्रव्चर वा अध्ययद आवश्यव होगा विन्‍्तु यह भी 
स्मरणीय है वि आ तम व्यास्या क लिये उत्पादन के साधनों और विनिमय 
पर विचार किये बिता, भुपरस्ट्रक्चर वा अध्ययन पूरा नहीं होगा । 


मैंने इस समरया को इ रल्ड के प्रसिद्ध मावसवादी मौरिस वॉक्फीथ के 
सम्मुख पत्र हारा प्रस्तुत किया था, उतका पत्र भुभ मिछा है, उसमे उहाने 
यह लिखा है कि बला मनुप्य वी सामाय श्ररणाओं वा उत्पत्ति है जो सभी 
सामाजिक व्यवस्थाआ मे सामा-यत मिलती है कितु इस प्रेरणाओ का भयोग 
सामाजित व्यवस्था विशेष के अनुरूप होता है-- 
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उदाहरण बे छिये सामाजिक व्यवस्था के भययन द्वारा ही इस तथ्य 
वो व्यास्या की जा सकती है कि सस्डत साहित्य थोर प्रचीन करा मे विषय 
राजा और रानी क्यो रह अथगा ईश्वर वा इतना महत्व क्या रह! ? अथवा 
इनकी अभिव्यक्ति इतनी अल्छुत वया है ? किन्तु समाजशास्त्र या मावसवाद 
इस तथ्य वी भी उपेक्षा नही कर सकता परि रप्ति का वणव हम आज भी कर 
रहे हैं । तव रति वा विषय इदवर, राजा प्रिया, प्रशति आदि थे अब 
जागरूव ?छक अपनी रति या आसक्ति या प्रेम का विषय प्रवृति और प्रिया 


वे साथ साथ सामाय जब को अधिक उनातां है क्यों ? क्योकि इतिहास 
है 


सौददयश्ञास्त्र वी समाजश्ास्त्रीय व्यास्या ड& 


यह बताता है वि हम सामाय जन वो सगठित और शिक्षित करके ही वग- 
होन समाज वी रचता वर सवते हैं । उसी प्रवार सस्ठृत साहित्य की राज- 
भक्ति या इश्वर भत्ति अब प्रिय नही लगती कितु मेघदूत अब भो प्रिय लगता 
है । राम को ईवर मानने वार तुलसी की भक्ति प्रिय नही लगती क्तु राम 
का चरित्र सीता वा पातिद्रत कौशत्या वा स्नेह भाइयों वा प्रेम और 
अयाय व विश्व म राम के प्रयत्न वी प्रवत्ति प्रिय एगती है, वयोकि ये 
'मूल्य'ं हम आज भी प्रिय हैं। रामायण की अभिव्यक्ति पुरानी है कितु इन 
मूल्यों वो नई अभिव्यत्ति दी जा रही है अत आदिम मनुष्यों के विकास के 
पूषव तक जिन वारानाओ' या मूरप्रवत्तिया का विकास हो छुवा था, उनका 
हम लथ्य वदल सकते है उनका क्षेत्र बदल सकते हैं उनकी मात्रा कम या 
अधिक वर सकते है वितु उह समाप्त नही कर सकते वयोकि अभी तक 
प्राइतिक और सामाजिक व्यवस्था मे इतना परिवतन नहीं हुला है कि मूल 
प्रवत्तियो का स्वल्प ही बदल जाय | झताव्दिया से वगवादी समाज मे, मनुध्य 
में प्रदशन, असहयोग, र्प्या, है प, घणा, छोभ क्रोध आदि वत्तियों का विकास 
हुआ है, उह रूस और चीन भी समाप्त नहीं वर पाया वयोकि अभी परिवतन 
आधिव क्षेत्र म हुजा है और वह भी विश्व के एव भाग मे । इन बुराइयो का 
या दुष्ट आत प्रयृत्तियों का नाय तव होगा जब झशताब्दियो तक मनुष्य बगहीन 
समाज मे रहगा और वगहीन समाज के ल्यि, ऐसी कला और काव्य वी 
निरतर सष्टि होगी ज्सिम इन अमानवीय वत्तियो को आदर न मिले। क्चतु 
प्रतियोगिता पर आधारित समाज में एस साहित्य वा जम सम्भव नहीं है । 
पाश्चात्य देगो से जो साहित्य जा रहा है प्रमाण है। और हमारे नवयुववा 
इस व्यापवः और दूरदर्यी दृष्टि वे अभाव मे उसी का अधधाुकरण अपना उद्देश्य 
समभ रह है। 

विन्तु इसका अथ यह नहीं कि हास, भय, आइचय, रति आदि मान 
थीय वत्तियो पा नाश हो जायगा | इसवा जो अमानवीय और असामाजिक 
रूप आज प्रयोग म आ रहा है, केवछ उसका नाश होगा ॥ भ्रेम होगा, पर 
असामाजिक नहीं, भय होगा, विु अवल्याणवारी काय से, घृणा होगी, पर 
अवाछनीय से, आश्चय होगा, पर प्रति के रहस्योद्घाटन अथवा असीम 
साहस का देखकर हास होगा, परन्तु निमल ग्टानि होगी किन्तु भूल पर। 
इस प्रकार समाज शास्त्र और माक्सेवाद मूल जत भ्रवृत्तियों का विकास 
युगावस्था के अनुरूप मानता है । 

इसी प्रकार समाज शास्त्र दा। यह भी कथन ह कि नई अत प्रवृत्तियो 
का जन्म भी होता है । वगवादी समाज म प्रतियागिता तथा हीनता और 


५० जएते और उ/छने प्रान 


उच्चता को प्रवृत्ति स्वाभाविय 7गती है, बगहोन समाज में व्सरे स्थान पर 
सहयोग, एवं स्वाभाविव प्रवृत्ति वे रूप मे उठित हो सवा है ) आदिम 
समाजो मे सहयोग एव स्वाभाविव प्रवत्ति रह चुकी है। मध्ययुग म प्रदामत्ति 
या जातिभक्ति या राजभक्ति स्वाभाविव धी, आज राष्ट्रभत्ति स्याभाविव' रगती 
है। कसी युग मे बहुविवाह स्वाभाविव था, वि इसप्रा गायते बरते थे, अपर 
इसे अस्वाभाविव बहा जा रहा है। किसी युग म॑ वहुमतति प्रणमा और गौरव 
का विपय थी, अय यह भविष्यवाणी हो रही ह कि इस सभ्यता वा अत 
“गविलियर! अस्त्रो से नहीं, ज्य गम्या की बद्धि स होगा ! श्स प्रवार 
परिस्थिति बदर जाने पर, मानधिपता बदरती है और नवीन मानसिकता 
नई अत प्रवृत्तिया को जम देती है। अत काव्य और कला वा निसद्देश्य नही 


माना जा सकता । 

पुर प्रश्न होगा कि यह सव तो ठीक है वितु काव्य को तो हम 
आनट बे लिये पढते है । सगीत सुनत समय हम यह नहीं सोचते कि हम 
बगहीन समाज बनाना है। समाज शास्त्र इसवा उत्तर यह देता है कि कला 
भोग के समय जो आनाद देती है, वह आनद अनजान म ही हमम परिण्तन 
बर देता है। 'भरवी' और 'दादरा' सुनते समय आन'द आता है वितु दादरा 
का चही प्रभाव नहीं हाता जो भरवी वा होता हैं, इसी प्रकार बिहारी के 
विपरीत रति का वणन वहीं प्रभाव उत्पन नहीं बरता, जो रामायण वी 
चौपाई करतो है। वाज्यर गजल और गालिव वी गजर का प्रभाव भिन्न है । 
वयो ?ै क्यावि कला से विचार का तत्व हमे प्रभावित करता है जवबि हम 
समभते यह हैं कि कला मे विचार प्रभावित नहीं करते, कंबल अभिव्यक्ति 
प्रभावित करती है । विचार ही भाव को दिशा देता है, विचार ही अभिव्यत्ति' 
में परिवतन उपस्थित कर देता है जबधि हम समभते यह हैं हि हम मात्र 
प्रयोग कर रह हैं । प्रयोगवाद के पीछे एक विचारधारा है एक विशेष दृष्टिकोण 
है हालाकि प्रयोगवादी कहते यही हैं दि हम प्रयोग के लिये प्रयोग कर रहे 
हैं । समाज शास्त इन विचारों वी परीक्षा करता है । वह बताता है कि इनमे 
अमुक विचार समाज के लिये हानिवर हैं, अमुक एाभप्रद हैं कितु कलावादी 
समभते हैं कि यह हमारे क्षेत्र म हस्तक्षेप है 


वीरगायाकाल के वाद भतक्तिकाल वो विचारधारा भितर है तभी नया 
गुग आया नई अभि-यक्ति जाई और नया भाव आया। रोत्तिडालीन हृप्टिकाण 
भिन्न ह अत कला भिन हो गई। भारतन्ु युग म विचार बटला जत कशा 


का स्वरुप और आनाट भी बदा गया। दिवटी युग का विचार भारतेट युग 
से भिन्न है अत ट्विंवदीयुगीन कला भिन्न ह्‌। छायावाद, प्रभतिवाद और प्रयोग 





सौ दयशञास्त्र पी समाज शास्त्रीय व्यास्या ५१ 


वाद--ये आदोलन विचार के आदोरन है, मात्र शी के नही । जीवन और 
जगत के प्रति दृष्टिकाण भिन्न हाने से नया आदोलन साहित्य भौर कला मे चल 
पडता है। पुनस्त्यान भी इसलिये होता है कि हमे नये युग म प्राचीन दृष्टिकोण 
की आवश्यकता पटती है अत सौदय की समाज शास्त्रीय व्याख्या कछा और 
काव्य को, युग विधेष की सामाजिक व्यवस्था, बाह्य ओर आातरिक प्रभाव 
भादि तत्वों का विश्लेषण ब्रके'  सौंदयजय अनुभव” का स्वरूप समभाती है। 
उसके सम्मुख सदा यह प्रदव रहता है कि आज समाज, विकास के क्सि सापान 
में है, उसकी वया आवश्यवता है और कहा उसमे क्या और क्से सहयोग कर 
सकती है, इस प्रकार कछा और वाब्य मात मतारजन न रहकर, एक साथक 
क्रिया बन जाती है कलाकार और ठछेखक समाज के वतमान और भविष्य वे 
कणधार के रूप म प्रतिष्ठित होता है । वह कोरा 'नठ 'भाण' या 'भाट! के रूप 
मे नही अपितु 'ऋषि” के रुप में आहत होता है । 


पुन प्रइम होगा वि कला प्रक्रिया में विचार का इतना महत्व होता 
तो 'दशन” बी पुस्तकों मे जान'ई आता । इसका उत्तर तो भारतीय काव्य- 
शास्त्रियो ने ही दिया है और यह उत्तर शुद्ध समाजशास्त्रीय है । मम्मट के 
अमुसार काव्य या बला का उद्देश्य वही होता है जो धम या दशन' का 
होता है । वितु काव्य या कला 'कान्तासम्मत वचनों है जबकि वेद-शास्त्र 
आदि मुरु या 'प्रपुसम्मत वचन है अत काव्य या कला अपनी विशिष्ट पद्धति 
के फारण, धम और दश्षन से भिन है, उद्देश्य की हृध्टि स नहीं । आज वे' युग 
में धम और दहन का स्थान इतिहास और समाजचास्त्र ने छे लिया है अत 
समाजश्ञास्त्र का जो उद्देश्य है (अर्थात समाज में आवश्यक परिवत्तन) वही 
काव्य और कला का भी उद्देश्य ह। माग यह है कि काव्य और कला ऐसी 
हो जिसमे मनुष्य आनद छ किवु साथ हो वह अप्रत्यक्ष रूप से मनुष्य को 
वबदछ भी दे उसके भाव की दिश्वा निश्चित करत उसके अनुभव को सामूहिक 
हित के विरद्ध न जान दे । एसी कला! प्रचार नही हो सकती क्यो कि ऐसी 
कला और काव्य मे बलाबार जौर कवि को यह ध्यान रखना होगा कि दशक्क 
या थ्राता यह सबेह न वर कि उस उपदेश दिया जा रहा है। यह काय कठिन 
है, वितु इस काय म सफ्ठ होन स ही तो कवि और क्छाकार प्रशसा पात्र 
बनता है, अयथा अ य पुस्तक बहुत है। कला और काव्य का अनुशीलन 
मनुष्य जान द के लिए करता है, और कला और काव्य उसे अनजान में ही 
उदात्त बना देत है थान इमयी पद्धत्ति द्वारा मदुप्य मे परिवतन करना ह्ठी 
बला की विधि है । 


५२ जरते और उपरदे प्रश्न 


पट से 'सौर्दय! वी परिभाषा वरत हुए छिसा है वि “सोदय वह 
है जो लाभ वी भावना के विना ही आनाद दता है ।” * विसी मुदर हृष्य 
वा देखते समय लाभ वी भावना नही होती फिर भी हम आनादत होत हैं। 
यह मिद्धा-त वस्तुत अनुपयुत्त है। आदिम जातिया ये लोग नृत्य आनन्द ये 
लिए करते हैं, विस्तु उनवे नृत्य” उन+ वास्तविव जीवन वी “पुनप्रस्तुति” 
मात्र होते हैं। पका हुआ बबर टिवार का नृत्य वरता है, जानद आता है, 
विन्तु नृत्य के बाद चह 'शिवार” के लिए अधिव योग्य और पक्षात्ति माने बन 
जाता है। प्राइतिक सौन्दय के दशन वे पूव हमारी जल्ता हम वष्ट देती है, 
हृश्य-दशन के बाद हम अपने काय म अधित स्पूत्ति अनुभव चरत हैं, और 
चित्तवत्ति क्तिनी उदात्त हो जाती है, यह हम राब अनुभव परते हैं। इसी 
प्रकार 'मूरसागर! के पट को हमे आन! वे! लिए गुनगुमाते हैं परन्तु पदग्रायन 
या श्रवण के वाद हमारी चित्तवत्ति कितनी उदात्त हो जाती है ? निराला बी 
'साध्यासुदरी” पतिएं, अथवा राम बीटात्ति पूजा! पढिए पढ़ा वे बाद 
आर्मनिरीक्षण कीजिए, कला का चमत्वार स्वत॒प्रमाणित होगा । इसवे 
विपरीत रीतिकाल का 'अप्टयाम विलास? पढ़िए, बला वा दुष्प्रभाव स्पष्ट हो 
हो जायंगा । 


समाजशास्त्र का भी यही कथन है कि बल्ता वही महान है जो पाठक 
या दर्शक को यह किचिते भी अनुभव न होने दे कि उसे शिक्षित करन वा 
प्रयत्न किया जा रहा है, अथवा उसमे मात्र विचार भरे जा रह हैं। तभी 
“दायावादी' कला श्रेष्ठ है और द्विवेदीयुगीन वला, सामाय । 

सौदय' का भोग सवदा उपयोगिता के विचार के बिना ही क्या जाता 
है, वह सत्य है परतु इससे काण्ठ का यह क्यन सिद्ध नही होता कि सो'दय 
क्या उपयोगिता से सम्वध नहीं है। सौ-दय” सवदा उपयोगी होता है, सौदय 
प्रभावित ही इसलिए करता है कि उसमे 'उपयोगी' तत्व छिपा रहता है, इस 
छिपाव या गोपन अथवा व्यजना के कारण 'क्ला' का ज-म हांता है, तभी तो 
अभिववगुष्त वे कला को ध्वनि! कहा है और सोदय-शारत्र वी हृष्दि से यह 
आज भी सत्य है और सवदा सत्य रहूंगा ॥ 

प्लेखानोव ने इसीलिए कला वे आनाद वी इस प्रकार व्यारया वी है- 
“कल्प बा आनाद वह आनाद है जो मनुष्य (जाति) के लिए उपयोगी होता 
है किंतु इस आनाद में जानवूक कर उपयोगिता बा विचार नहीं रहता”,--- 
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कला का प्रभाव हमारी वल्पनात्मव या भावात्मक शक्ति पर पड़ता 
है, विचारात्मव पर नही । अत उस बला वा कोई प्रभाव नहीं पडता जो 
जानवबूक कर उपयोगिता वो घोषणा करती है! बिन्‍्तु सफल कला मूर्तियों 
(7४७2०७) द्वारा धिचारों और भावा व। अभिव्यक्ति मिलती है अत यद्यपि हमे 
प्रभावित करन में उपयोगी वियार और भाव सहायव हांते हैं किन्तु हम एक 
मतोवत्तानिष सम से समभत यह हैं वि हम केबल “मृत्तियाँ” ही प्रभावित्त 
बर रही हैं | 'करा' को इसीटिए “भ्रम! या जादू! भी कहा गया है। और 
यह भ्रम हो उसतो महान श्वत्ति ह । जो क्णावार इस “भ्रम! को उत्पन्न नही 
बार सकता, वह प्रभाव नही डाल सकता विन्तु इस "अ्रम वी व्यास्या में 
सप्राजशझास्त्रीय पद्धति ही सफल हा संक्ती है, जिसवे अनुसार कला का मम 
व विचार! और भाष है जिह वला अभिव्यक्त करती है, न कि वे मू्तियाँ 
जा मात्र माब्यम है साधन ह । प्रयागवाद म साधन” को 'साध्य' बनाया जा 
रहा है। उसम 'अप्रस्तुतविघान' अथवा अभिव्यक्ति-कुशलता पर जितना बल 
दिया गया है, उत्रवा इस उथ्य पर नहा की वाव्य मे किन विचारों और 
भावा का वागी मिलनी चाहिए । अत समाजटयास्त्रीय हृष्टि ने होने से, 
प्रयागवाद महान शतियो की सप्टि १रन में अक्षम प्रमाणित हुआ | 
हिडी मे उक्त 'सौदय! वी समाजज्मास्त्रीय व्याख्या अभी भी प्रारम्भिक 

अवस्था मे है। अत उसके आधार पर जो व्यास्याएँ हुई हैं, उनमे कमिया है। 
मुख्यत सद्धा/तिक पक्ष अभी दुबल है । उधर भारतीय काव्यशास्त्र की नए 
शब्दा मे डा० नगेद्र व्याख्या कर रहे है । यह प्रयत्न आवश्यक होने पर भी 
अपृण ही रहेगा जब तब समाजश्ञास्त्र से सहायता न छी जायंगी। डा० नगेरद्र 
प्रायः फ्रायडीय मनोविज्ञान से सहायता छेते हैं। नवीन शरीरशास्त्र 
( 0) भण०४5 ) मुख्यतः ' पावलोव” के नवश्चरीरशास्त्र 4 “चितनात्मक 
भनोवियान” वो अवज्ञानिक प्रमाणित क्र दिया है। अत इस नवशरीर- 
शास्त्र, गस्‍्टात्ट मनोविज्ञान और समाजथ्यासत्र वी सहायता से ही वज्ञानिक 
सौदर्य-झास्त्र पी नीव पड सकती है। जिस यारोवियन सौदयश्ास्त को हम 
बतानिव समझ उठे है, वह रिचड स क शब्दों म इस भ्रम में है कि सौपदयजाय 
अनुभव एक विचित्र, निरपेक्ष और असम्बद्ध अनुभव है । 
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रस की समसामधिक्ता का स्वरूप 


घया आधुनिव काव्य और यलाआ वा विवचन रस सिद्धा त व आधार 
पर सम्भव हैं ? 
छिंदी म द्विवदीयुगीन वाव्य तब प्राचीन परायश्ञास्त्र वा निषप समरथ 
प्रमाणित हुआ है। वस्तुत द्विवदीयुगीन बाब्य भ भी प्रश्ठति वा आलम्यनगतत 
चित्रण रस सिद्धांत की परम्परागत माय वांटिया मं यहो आ पाला, वयावि 
प्रदृति प्रेम को, मानवीय भावनाओं से अधिव' महत्व सव प्रथम दित्रदी युग 
में ही मिला प्रवृति के प्रति स्वतान प्रेम को प्राचीन व्यासायजा वी हृष्टि 
से या ता 'रत्ि' वा ही परिवार विस्तार माता जायगा अथवा "प्रवृति प्रमरस' 
को स्व॒तन्त्र रस घापित करना हागा | भरत वा पश्चात रसा वी सश्ष्या बद्धि 
वो देखते हुए 'प्रहति रस वी कल्प अनुपयुत्त भी नही है ! 
वि-तु छायाबादी वाय में प्रथम बार परम्परागत वाब्य स पर्याप्त 
भिन्नता मिलता है । 'वल्पना का अतिरेक छायावाद था ।वम वाब्य म 
“प्रकृति-रस! अत्यधिक सवद्धित हजा तथा भावुक्तापृण रचनाएं भी प्रस्तुत 
हुऔ, । भावोच्छ वासपरवा बाव्य तो स्पप्टत प्राचन रखबांद नी प्रसिद्ध 
कोटिया मे सिमट जाता है, उदाहेरणत रतति! स्थायी भाव वा ही विस्तार 
रहस्यवादी वाय म मिलता है आसत्ति चाह थेय! क प्रति हो अथवा 
अजय” की भ्रत्ति, आतत मानव वो प्रेम भावना बी, मिएय-विरह वी 
ही अभिव्यजन। रहस्थवाद वी विश्वेपतता है। जाचाय शुक्ल न अभेय ॥ प्रति 
प्रेम की कनिमता का औचित्य स्वीकार नहीं क्या, कितु रति! ही रहस्य 
बाद की मुख्य भावना है। अत आपातत विभाव सम्ब धी बुठ कठिनाई 
उपस्थित होत पर भी रहस्यवादी रचनाआ की व्याभ्या “रसवाद' द्वारा सभव 
हुइ है । प्रगतिवादी या प्रगतिशोल वाय में तो उत्साह, नाथ, घणा शोव 
आदि वी सीधी व्यजना हुई है। अत इस काव्य वा विपय 'कम्णा' हाने के 
कारण “रसवाद” वे आधार पर उसकी विवचना सहज ही हां सफ्ततो है 
किन्तु अतिशय नवीन काव्य में स्थायी” का सचारीकरण और 
सचारी” भावा का स्थायी करण हुला है अथात नय॑ कवियों ने अत्यधित्र 
व्यक्तिगत चित्तवत्तियो को स्थायी भावों का गौरव दिया हूँ । अत्यधिक निजी 
अनुभतिया वो 'सामार्यों वगाने दे इस विराद अयतल मे स्वभादत जादनी 





रस वी सामयिवता वा स्वरूप प्प्‌ 


स्थायी भाव माना बाछे प्राचीन 'रसवादों वा अपनी समसामयिवत्ता प्रमा- 
णित्त वरन मे प|/ठनाई हुई है । कितु सिद्धात वही है, जो सावभोम हो । 
बया इस नवीन वाब्य व विषय मे रसवाद' वुठित हो गया है ' 
यदि रसतचास्‍्त्र व विकास पर ध्यात दिया जाय, तव ता ऐसा प्रतीत नहीं 
हांता । यूरोप के नवीत वाव्यश्ास्त्र म ग्रीक काव्ययास्श्र को मूलत ! इस प्रवार 
समट लिया या ह वि वहाँ था वाधथ्य'ों और शास्म्र दोनो क्षेत्रों मे एक 
सद्धातिव निरतरता स्पष्टत दिसायी पड़ती है। रूस, चीन आदि साम्यवादी 
देशो म भी मापसपूव मे बला सम्बादी पसिद्धाता से यथास्थान सवन्न लाभ 
उठाया गया है । रस में बलिस्वी, चनिशेविस्वी जसे लेसव 'जनवादी' लेखबा 
कहलात॑ हैं, माक्सवादी नही ' भारतवप में इस सद्घधातिक निरतरता के लिए 
प्राचीम झास्त्र बी युगानुरूप व्यास्या चरनी होगी अयथा प्राचीन और नवीन 
सव॒दा समानाततर पथा पर प्रधावित हात रहगे जसा हिन्दी म॑ आज हो 
रहा है। यद्यपि कुछ अग्रचेता उक्त र्िंगा मं भी कायरत हैं पर अभी तक 
प्राचीन का जपन ढंग से समटत हुए क्सी ऐस साहित्यिक मापदण्ड का विवास 
नही हो पाया हू, जिसवा स्वरूप सबवो स्पष्ट हो । 
प्रशा यह ह वि यदि आधुतिय वाव्य और कला न सचरणशीर चित्त 
वत्तिया या जधिव महत्व दिया है, ता वया वह रसवाद से विवेचित नहीं 
हा सकता २ 'रमयादं का सबस बडा दाप यह था कि उसमे परिवतनशील 
यथाथ पर विचार नहीं हुआ । 'बाह्य' यथाथ वा परिवतनशील स्वभाव वे 
बारण मनुष्य ।॥ जतमानस मे भी परिवतन स्वाभाविव है | अत फ्सि प्रकार 
यह यधाथ बदरता है, क्सि प्रदार वह विभिन प्रतित्रियाएँ उत्पन कर के 
कला और साहित्य में नवीन रचियां, नवीन मानव मूल्यों और नववला रूपो 
और नवीन आस्वादा (रसा) वी सप्टि वरता हं, यह निर्णायक तत्वज्ञान 
“रमवाद! द्वारा उपक्षित ही रहा और वह भी एसल्ए कि रसवादी मध्य युग 
मे समाज “आत्म जागरूक नही हुआ था । फिर भी भारफीय दक्षन में 'परि 
वतन, 'क्षणवाई आदि पर गहन विचार हुआ है । रसवादियों म॑ जगत की 
परिवतनशीरता को एक सहज सत्य मान वर रसवाद के क्ोउ म उस पर 
विचार नहीं क्या । जाधुनिक काव्यशास्त्र के निर्माता यह वाय कर सकते है । 
वि तु जनुभूतियों, चित्तवत्तियों वे परिवतन के बारणो पर विचार न 
होन पर भी, कला और काय पर भारतोय रसवाद महत्वपूण प्रकाश 
्रक्षिप्त वरता है । अनुभूतिया वी विभिनता की स्वीकृति का विवास बडा 
रोचक है। आध्निय काव्य वी पिजी जनुभूतिया क विकास को उसी उदत 
विकास से जो ना उुछ विन नही है! भरत वे सम्मुख सम्भवत निर्वेदपर॒क 


३ जलल्‍ते और उबलते प्रइन 


साहित्य का अभाव था | अत जन वौद्ध लेखकों की, इस प्रकार वी इतिया वे 
पश्चात्‌ विवेचन! की समस्या उत्पन्त हुई, उसी प्रवगर यह समस्या आज 
हमारे सम्मुख है। फरत शात्त रस! को नाटय में स्वीकार न कर वे भी 
भरत-परम्परा के ही आाचार्यों ने 'काव्य' म्र उस स्वीकार कर लिया (काब्य- 
विषयत्व न वायते--दशरुपक) । इसके सिवा कविया न मुस्य नव रसा! के 
स्थायी भावी के अतिरिक्त वई सचारिया वो केद्र वना कर एनो रचनाएँ 
प्रस्तुत की, जिनमें स्थायी सचार॑र क स्थानापन्‍न हो गय जौर सचारी स्थायी 
के आसन पर आ विराज | बुछ कुछ आज जसी ही परिस्थिति रहो हागी । 
ऐसी रचनाओ! का ढेर लग गया, जिनम 'रति! का आयाम विस्तार बिया गया 
भर रुब्नी पुरुष के मध्य रति! के स्थान पर छोभ स्नह प्रीति जस सा यो 
को स्थायो' भाव का पद दे दिया गया। आचार्यो ने रसवाद को आवश्यव 
मोड द बरझात ग्रेयस वात्सल्य, भवित सनह श्रद्धा, आदि रखा वी 
घत्पना बी । यहा तक वि. हौत्यों (जुचित जासवित स्थायीभाव, यथा 
सीता के प्रति रावण वी आर्सक्ति) ही नहीं, शिकार (मृगया रस) और जुए 
[पक्ष रस) को भी “रस घोषित कर दिया गया । 
ओतिभवत्यादयों भाव सृगयाक्षादयों रसा, !) 

परम्परा क प्रति अध श्रद्धा के बारण भरत द्वारा प्रतिपारित रस- 
योजगा मे ही यत्तिचित परिशोधन कर परम्परावादी आचाय मौन हा गये। 
यह भी नहीं सोचा गया कि स्वय प्राचीनो म॑ भी बुद्ध प्रबुद्धघेताओं ने नवीन 
अनुभूतिया को रस! का गौरव दिया हे, बतें प्रतिभाशाली बवि उन पनीन 
अनुमूतिया वो आास्वादवारी वना सकें । 

रद्द ने भरत की रस-ब्यास्या का निम्न अश चुन कर आध्ुनिवतम 
व्याख्या की है, जिसे आधुनिक कवि अपना सकता है--अत्र रस इत्ति क 
प्रदाय, ? उच्चते, आस्वादत्वात ) रस आासवाद के कारण रस” कहलाता है 


लोक में मजेदार चीज को “स्मीली वहते ही हैं। वया केवल साूझाय या 
अधिव व्यापक आठ स्थायी भाव ही, सचारियो के सहयोग से “रस” में परिणत 


होते हैं ? रुद्रट वे अनुसार चित्तबृत्ति मात्र में “आस्वाद' वो शक्ति होती हैं, अत 
जितनी चित्तदृत्तियाँ, उत्तन रस । मुख्यत भरत न ४६ भावा वा वणन किया 
है, जिनमे आठ स्थायी भाव भी सम्मिलित हैं । स्द्रट वे अनुसार ये सार भाव 
“रस मे परिणत हो सवत हैं --+ 
इति मतया रखा सर्वे 
रसनादरसत्वमेषा मधुरादीनामियोदतसाचाए 


निर्देदादिष्वांपि तप्निराममर्तीति त पि रसा ॥ 


रस कौ समसामयिक्ता का स्वरूप प्छ 


नेमि साघु ने रद्रट के 'काव्यालकार' के उक्त स्थल की व्याख्या करते 
हुए स्पष्ट कहा है कि ऐसी कोई चित्तवृत्ति नही हैं, जो 'रस' न बन सके । 
यदुत नास्ति सा फापि चित्तवत्ति या परिषोष गता रसो न भवति। 
भरत द्वारा प्रतिपादित कला प्रक्रिया मे एक स्थायी चित्तवत्ति को जाय 
'क्षणिक', सचरणशील मानसिक स्थितियों द्वारा पुप्टों करने पर बहुत बल 
दिया गया है और उसका वारण था, कसी वष्य मानसिक स्थिति को इतना 
तल्लीनकारी वना दिया जाय कि उसके मय पर प्रदक्षन अथवा काब्य पठन 
क॑ समय प्रेक्षय या पाठक अभिभूत हो उठे । जत विसी एक भाव को आय 
भावनाओं द्वारा 'पुष्ड' करने की प्रवत्ति भारतीय काव्य की विशेषता है। 
सभवत इसी अथ में नमि साधु न 'परिपाष' छब्द का प्रयोग विया है। उसवा 
तात्पय यह है कि कवि चाहे जिस चित्तवत्ति (अनुभूति धारणाजय हो, चाह 
वस्तुजन्य अथवा भावज-य) का वणन कर, उसे अय चित्तवत्तियों हरा उस 
वद्गस्थित चित्तवृत्ति को अवश्य 'पुष्टो करना चाहिए, जयथा बला अभिभूत 
नही कर सकती, वह चेतना म एक हलका स्पश द वर समाप्त हो जायगी, 
चाह वह स्पश विस्मयपरक हो या आघातात्मक अथवा हपपरव' या रोमाटिक । 
अतएब मार्मिक्ता के लिए क्सी चित्तवृत्ति को 'सौरमस्लीय पद्धति! पर 
व्यजित बरना चाहिए, जिसमे बेंद्रस्थ अनुभूति आय सहायक चित्तवृत्तियो 
को जालाक्ति करती हैं, वि तु बिना सहायक चित्तवत्तियो के कद्रस्थ अनुभूति 
आक्पण वे अभाव म जस्तित्व रक्षा नही कर सवती और न सभवत उससे 
आए]॥% प्रदान की शक्ति ही आ पाती है । 
नये! काव्य म॑ एकावीपन से उत्पन 'ऊ्यं निरथक्ताबोधज-य 
अवसाद! और सब अनुभूतियो को सूत्रवद्ध करने वाले किसी जीवनादश के 
अभाव मे प्रत्येक 'क्षण' मे स्फुरित हो उठने वाले अनुभवी को सटीक बिबो में 
व्यक्त करने की अधिक प्रवत्ति है। इनके अतिरिक्त नये! बाय मे अनेक 
पुरानी भनुभूतियाँ उल्लास, आज्ञा, उत्साह, रति, ज्ोघ, भय, जुगुप्सा निर्वेद 
आदि भी वणित हो रही है । ऐसे स्थला मे तो रसवाद व्यापक माना हो 
जायगा । कितु निपेधवादी मनांवत्तिया के वणन मे भी 'नमि साधु! और 
रु वी दृष्टि स्वीकृत हो सकती है, क्योकि सुख, दु खात्मक होने से 
मनोवत्तियाँ या तो आश्या, उत्माह की तरह भावात्मक होती हैं अथवा 'उब! 
सह, अनिश्चितता' निरयक्ता की अनुभूति आदि के सहश निषेधवादी । 
अत चित्तवृत्ति मात्र का रसत्व स्वीइृत होना चाहिए | अब प्रइन यह है कि 
विस विधि पर ? उक्त पुष्टिवाद वी विधि पर अथवा आय भी कोई विधि हो 
सकती है १ 


रस पौ समसामपिवता वा स्वर्प ५६ 


की आशा थी भी नहीं । उसके बाव्य का पटल निश्चित सा हो गया था, 
अत काव्यश्ास्त्र थी भी एवं निश्चित परिपाटी है । किन्तु जसा उक्त विवेचन 
से स्पष्ट है, उसमे, एक मिश्चित परिपाटी के भीतर प्रवाहित होने पर भी, ऐसे 
'फलशिस! हैं, जिनका विकास कर हम सद्घधातिवब नेरतय बा निर्वाह कर 
सकते हैं । 


स्वय भरत वे अमुसार स्थायी भावा मे प्रत्येक, दूसरे स्थायी भाव का 
सचारी हो जाता है, यथा रति” स्थायी वो सचारिया म उत्साह, भय, हप 
आदि वी गणना वी गयी है । इसी विधि से सचारियां मे “निर्वेद! को स्थायी 
बना कर झात रस की सूप्टि वी गयी, जिसम निव्वेद के अतिरिक्त अय 
सचारिय। वा प्रयोग किया गया । इसी आधार पर 'एक्वीपन', असहायता- 
बोधज-य अवसाद! आदि को स्थायी वना बर अय मानसिक स्थितियां वो 
सहायव बनाया जा सकता है अथवा विना इस (ुप्टिवाद' व आय कसी 
विधि से नृतन चिंतवत्तियो का व्यजित विया जा राकता है। निप्वप बेवल 
सह है कि यदि कसी चित्तवत्ति का वणन “जास्वादपरक” है, मामिक है या 
कम से कम वह अभिव्यक्ति भाक्पव' है तो उस कवि को नूतन रस सप्टि 
बा गौरव दने मे हृपणता वा काई कारण नही हं। तीसरा सप्तक! के एक 
कवि मे 'ऊत्र रस का उल्लेस भी कर दिया हैे। अत सामाजिक हृष्टिस 
नूतन चित्तवन्तियो का औचित्य विवेचित हागा और कछा की हृष्टि से यह 
देखना होगा कि कोई सबेदित घारणा, एट्रिय वाध या मानसिक स्थिति विस 
प्रकार व्ययतत वी गयी है और वया काव उसे 'सायब” और 'स्वादिषप्ट' बना 
सका है । यह स्मरणीम है कि स्वाद लोव में छ प्रकार का और काय मे 
अनेक प्रकार का होता है । अत 'जास्वाद अनवस्पी और अनंक मात्रा बारा 
भी होता है । प्रश्न अब यह नही है कि वया प्राचीन वाव्य सिद्धाग्तो द्वारा 
नूतन का विवेचन होना चाहिए श्रश्न वस्तुत जब यह है कि नृतन काब्य 
शास्त्र या नुतन सौदयशास्त्र के निमाण म प्राचीन धारणाजा का उपयोग 
क्सि प्रवार और किस सीमा तक होना चाहिए, यह छेख इसी दिशा मे विचा- 
रको को प्रेरित करने वे लिए लिखा गया है, विसी पूवनिश्चित धारणा वे 
प्रसार के लिए नही--वादे वादे जायते तत्ववोध 
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विचारवाद या ' जाइडियारॉजी” शब्द अब बाफी बदनाम हो गया 
है । अपने बदनाम जय से विचारवाद “सच्चाइया को दिपान के लिए वी गई 
लप्फाजी” व रुप मे प्रयुक्त तन लगा है । मसर्नू प्रियततराम म जाति हत्या 
के लिए यह तक दना कि गुरिल्ता युद्ध से वानून द्वारा सस्थाप्रित सरकारा 
और सस्याआ की स्वततन्नता वा सतरा है, इसलिए गुरिल्ला युद्ध को समाप्त 
बरतने वे लिए वियतातामिया वां जाति हत्या अनिवाय धम है। इस तव वे 
पीछे अमरीकी पु जी और प्रभुत्व की रक्षा या स्वाव छिपा हुआ है। इमी 
प्रकग्र भारत पर हमला वरने वे लिए चीन वे विचारवादी तब गढ लेते हैं। 
किसी विचार “यवस्था या व्यवस्थित विचारधारा वा प्रयाग जब स्वाथ व 
लिए होन लगता है, तय “आइडियोलॉजी” शब्द बदनाम हो जाता है, जसा 
कि वत्तमान में हो रहा है। 


“आइडियाटॉजी' के बदन/म अर्थो मं एक यह अथ भी है कि जयाव- 
हारिक या यथाय विराधी व्यक्ति का भी “आई-यालॉग” या «िच रवादी 
कह दिया जाता है। मपोल्यिन ने इसी अथ म॑ जाइडियालाजी? शब्द का 
प्रयोग क्या था ॥£ प्राय सिद्धातवादी यथाथ की अपक्षा वर जाते हैं, 
इसलिए उन पर “विचारवादी” होने वे आराप छगते हैं । 

लेक्नि विचारवाद' फ्ा एक गुभ अथ भी होता है। इसके भी दो 
स्तर हांते है । प्रथम स्तर पर 'विचारवाट' का मतलब यह है कि तथ्य या 
चास्तविवताआ का कसे देखा जाए, उनमे एक सूनता या सगति कसे उत्पन्न 
की जाए । तथ्य असरूय हैं, वे परस्पर विराधी भी लगते हैं। तथ्यो क इस 
विकट वविध्य भे विचारवाद एक ताविक सगति खोजता है, इससे तथ्य 
निरथक नहीं रह जाते वे “साथक” और “साभिप्राय” लगने लगते 
हैं । इस तरह विचारबाद इस विराट ज्गत जोर मानव जीवा म, 
मानव के अस्तित्व और उसके सघप म, उसकी अभीष्साओ और 
व्यवहार मं, एक समति, एक मतलव खोजता है । घम, अधि दशन, 


१ आइडियाटॉजी 
२ आइडियालौजी एण्ड युटोपिया--वाल मवहोम 


साहित्य और विचारवाद ६१ 


आचार-दशन, आदि इस हृष्टि से प्राचीन विचारवाद या आइडियाडॉजी के 
हो विभिस रूप हैं। विचारवाद वेवल प्रत्यक्ष तथ्यों तक ही समिति न रह कर, 
अदृश्य अथवा सीमातीत सत्ताओ (ब्रह्म, ईश्वर, स्वय, नरक, अवतार आदि) 
की एक पूरी व्यवस्था प्रस्तुत वरता है और इस तरह मानव के “अबीड्धिक! 
चेतना स्तरों वे लिए रोचक “आदश” या “नीडनक” या “खिलोनो” को 

पंथ करता है, अयथा मानव, अपने जीवन में जीन योग्य अवलम्बा की प्राप्ति 
नहीं कर सकता । 


विचारवाद मनोमत सात्वमाओ वे सिवा सामाजिक परिवतन 
वा अस्त भी बनता है । वास्तविक जगत मे जो बुछ वष्ट कर, अप्रिय और 
विरोधी है, उसे समाप्त करने के लिए विवारवाद “युटोपिया” या “मनोराज्यो”! 
वी सृष्टि करता है जसे रामराज्य वी कल्पना जथवा साम्यवादी समाज की 
क्त्पना । वास्तविक परिस्थिति जितनी ही विषम और प्रतिकूल होगी, उसके 
घ्वस के लिए उत्तनी ही ऊप्मा बे' साथ “मनोराज्या की सृष्टि! होगी। मनो- 
राज्य' "सामूहिब अस्तित्व” वी चिता से उत्पन होते है। मानव समूहो को 
एक विद्येप दिशा म॑ श्ीक्ष अग्रसर करना इमका लक्ष्य होता है फलत मनो- 
राज्यपरव' मानसिक स्थिति व्यापक हो उठती है और एक उम्र आवेश का 
जम होता है जो घम्माथता जसी स्थिति तक जा पहुँचता है । रूस और अग्य 
साम्यवादी देशों मे साधारण जन वी दुरावरथधा के कारण ही मतोराज्यपरक 
मानसिक स्थिति उत्पन हुई हैं। तीव्र और व्यापक परिवतन बिना किसी 
विचारवाद था मनोराज्यपरक मानसिक स्थिति वे नहीं हुआ करते । आइडिया- 
लॉजी' अपने बदनाम अथ मे प्रयुक्त होकर, इस तरह के विराट परिवतनों या 
ऋ्रातियों को रोकने का भी काम करती है। यथा, अमरीकी ब्यावहारिकतावाद 
या प्र गमटिज्म ? के नीचे केवल सिद्धातवादिता की सीमाओ को दूर करने 
का ही भाव नही छिपा हुआ है, बल्कि उसमे यह स्वाय भी है कि छाभ और 
प्रतियोगिता पर आधारित व्णिक व्यवस्था या पृ जीवाद कायम रहे और 
समाजवादी विचार दशन उसे नष्ट न कर सके । 


यदि “व्यापक” और “मूलभूत” परिवतन करना है तव विचारवाद 
से बचना असभव है । इसके लिए वतमान काल मे प्रचलित अनेक विचारवादो 
बाय निष्पक्ष अध्ययन आवद्यक है और इस अध्ययन प्रक्षियामे एक “स्वस्थ- 
संदेह” को बनाए रखना भी आवश्यक है। “वरण” के लिए यह आवश्यक 
नही है कि प्रचल्ति का अधानुकरण क्या जाएं। एसिया, अफ्रोका तथा 
छातिन अमरीका के देश अपनी स्थिति के अनुकूल ही एक “नवीन” लेक्नि 


घर जरते और उबल्त प्रश्न 


सामाजिक “्याय अथवा मानव मूल्यों पर आधारित विचार यवस्था सडी वर 
सकते हैं प्रचलित विचार वाद! मे ' सथोघन ” कर सकक्‍त है, जिसकी प्रक्तिया 
छुटभइए साम्यवादी देझा ने शुरू कर दी है। लेक्नि--विधि, नीति, राजनीति, 
समाजनीति, साहित्य और कला क्सी शी क्षेत्रम 'निरतर स'देहवाद 
वाउनीय नही मामा जा सकता । क्योकि सदहवाद में एक बहुत बड़ा दुख 
यह हाता है कि वह वास्तविकता को बदरना नही सियाता, उसे सहम बरना 
सिजाता है । 


परस्पर विरोवी विचारधाराओ के विराट प्रचार के युग मे साघारण 
व्यक्ति ही नही--असाधारण व्यक्ति भी #मूल्यमूढ”” होने लगते हैं (पह स्थिति 
भारतीय भाषाओ' में ही नही, सावभौमिक है) कितु संदेह के गभ 
से ही, विश्वास पूटते है, दृष्टियाँ उपजती है, उनको काय मे परिणत 
किया जाता है पुन असग्रतिया उत्पनत होती है फिर सदेह उत्पन होते है, 
फिर आत्मविश्वास को चुनौती मिलती है। यह दृद्व सनातन है,--सप्टि का 
यही स्वभाव है। छेक्यि पिछले बीस वर्षो के हिंदी साहित्य का मान विहेगा 
बलोक्न ही यह साबित कर देगा कि हमारे तत्वदर्शियां ने, विचारवादों की 
टकराहट, उसके दुस्परयोग आदि को “मानव नियति” के रूप मे स्वीवार सा 
बर लिया है। पिछंडी जाति के तत्ववैत्ता प्राय अग्रगामी जातियों के सदेहो 
को भी “आधुनिक? मानकर उह अपनी “नियति” मान छेते हैं और इस 
सदेह को यथास्थितिशील अतराप्टीय पू जी-सस्थान बढाया देते है, बयोकि 
पिछड़े टेयो को यह सदेह गतिशील नही होने देता । उह चितन वो हृष्टि 
से भी परावरुम्बी बना देता है । 


यह स्पप्ट है कि जो नियति” पुरान और नवीन-साम्राज्यवादियो 
की है वह “हमारी” नही हो सकती । हमारी कविता और कथा में निश्चित 
रूप से असतोप हैं, लेक्नि घुध और कोहरा भी बहुत है । राजनीति और 
समाज मे छब्गे के अथ लुप्त हो गए हैं यह सही है तेक्नि साहित्य मे भी 
बहसों और व्याख्याना के बाद एक अजीव प्रवचित होने का अहसास श्रोताओं 
और पाठकों का जकट लेता है। यह वचारिक उलभन कम हो सकती है, 
अगर सम्पादक, आचाय और जब तत्वदर्योँ अपनान्‍अपना स्पष्ट मत, 
घिना गलतियों से भयभीत हुए, अपने पता, कक्षाओं और पुस्तकों मे 
प्रकट करन लगें । जिस देखिए वह स्थिति वा विश्लेषण वरवे-एक असहायता 
की मुद्रा घारण कर रता है और अपन ही. सहन होल मित्रो और सहायकों 
कौ या उनव अभाव में अपने का ही कोसन जुगता है।यह “मत्म श्रार्पों 
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उत्त सदहवाद का अनिवाय परिणाम है. और इस स्थिति के लिए विवेकहीन 
सम्पादद, आचाय और थआालोचव हो सर्वाधिक उत्तरदायी है।ववियो, 
कहानीकारों आदि से यह आश्ञा नहीं की जा सकती कि व निस्सग होकर एक 
बचारिक ढाचा प्रस्तुत वर सर्वे । 


मैं यह नहीं मान पाता कि वहुसस्यक इस दग अथवा एसिया, अफ्रीका 
के अन्य देशों मं अमरीवी ढग की “वणिय “यवस्था” वायम हो सवती है| यह 
सही है कि अमरीकी प्रूजीवादी चेतना के विचारव यह सिद्ध वर रहे हैं वि 
“मात्र आघुनिकोकरण ' रो अथवा केवट नवोन तबनीक ने प्रयोग से 
साधारण जनो वा जबन सुसमय बनाया जा सकता है। एसे विचारक यह 
नहीं सोचते कि समस्या इतनी सीणी नहीं है॥ असला समस्या यह है कि 
यत्रोकरण क्सिके स्व्राथ के लिए हो ? यनत्रा पर स्वामित्व किसका ही ? 
विराट यत्रा पर वयक्तिव स्वामित्व के कारण ही “सापुहिकः सकट” खडे होते 
हैं क्योकि मुनाफे के लिए वणिक-सगठन “जातिहत्या” तथा विद्वयुद्ध के' लिए 
भी भ्रस्तुत हो जाते है (द्रप्टव्य, वातायन, छुलाई ६८ म ज्या पाल सान्न का 
लेस) अत विशाल निर्माण और उत्पादन के साधना पर निजी स्वाभित्व का 
विरोध, “सामूहिक अस्तित्व” के लिए जरूरी है और निजी स्मामित्व का 
विरोध ध्यक्तिवाद द्वारा सफल नहीं हो सकता | वह समाजवाद था साम्यवाद 
अथवा इनके कसी सश्योधित रूप से ही हो सकता है । 
स्पष्टत साहित्य मे जीवन बी घरह अप्रतिवद्ध नही रहा जा सकता 
बयाकि वही “नवीन” स्थायी हो सकता है, जो 'वाद्धवीय' हो, मृत्यपरव हो । 
“बिदु! (अप्रे छ जुन) में प्रकाशित साल वला वे उपयासो की चर्चा इस हृष्टि 
से दिद्या निर्देशक है। कोई उत्तरदायी--विचारवादी, भावात्मक--भअभावात्मव 
स्थितियो, भूत-वतमान - भविष्य, जादि को “समग्रत ” देखता है| अणुवादी 
या क्षणवादी दृष्टि अपूण विचार को ही प्रस्तुत कर सकती है । जिस विचार- 
बाद मे ययास्भव प्रत्येक तथ्य को अय त्तथ्यों से जाड बर न देखा जाएं, 
किसी काय या रचता वे नतीजों पर विचार न हो, जिसमे ध्यान आदि से 
अत तक न रह वह विचारवाद जीवन दर्ानन का रुप नहीं छे सकता । 
पिछले वर्षों म अनुभववादियों ने “अण॒वाद” (एटामिज्म) का समग्र 
जीवन दमन वे पयाय ये रूप अपनाना चाहा कितु उसम वे बुरी तरह असफ्ल 
हुए । अणुवाद “अनुभव” को व्यक्तिगत मानता है तथा अव्यतिगत अनुभवों और 
घारणाओ से नियी अनुमवों वा विच्ठन्न मानता है। इसबः विरद्ध आधुनिव 
मनोविधाय, समाजवित्तान और इनव आधार पा खा हुआ सामयित चान 
विसी भी सवदन, बल्पना, भाव, जनुभव, विचार आदि वा “अजनबी” नहीं 
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मानता | प्रत्येक हलचल, प्रत्येक अनुभव या अनुभूति एकं सम्बाध प्रवाह 
का छिपाए रहती है। इन सम्व वा वा विश्तेषण विचारक ही वर सवते हैं। 
अनुभवी तो सजन या अनुभव क्षण में सिफ "होता” है या सिफ "घटित ! 
होता है, वह कारण काय श्र खलाआ की सांज द्वारा, अपनी अनुभूति वी 
तीब्रता का कम नहीं करना चाहता । वह उस “अद्वितीय” अनुभव की 
वचारिक व्यारया को सशय की हृप्टि से देखता है विन्तु इससे यह भी तो 
सिद्ध नहीं होता कि ऐसा रचनाकार पृण है, या उसके लिए प्िफ संवेदना या 
अनुभव का माध्यम भर होना पर्याप्त है। साहित्य में, लघु वविताओ म तो 
इस अणुवाद से काम चल भी जाता है छेकिन दीघ कविताआ, उपयासो, 
नाठको आदि म मात्र अनुभववादी बुरी तरह असफल होत है, क्योकि 
“प्रयाथ की पहचान और “यथाथ का अहसास” दानों के विना बडी 
विधाओ म कामयावी नही हो सबती । वोई भी सवदना झील व्यत्ति यथा 
वी विसगतियो का दवाव और दुख महसूस वर लेता है, लेकिन उन विसग 
तिया का रवरूप क्या है इसे समझे घिन यथाथ चिनण हमेशा गजत और 
भा ते होगा। हमारे साहित्य में वास्तविव स्थितियो का विज्ञद चितण इसलिए 
नही हां पाता कि उसके लिए “ यथाथ वी पहचाप्” अनिवाय है और उसके 
एिए एवं “बौद्धिक स्तर! वी अपक्षा हाती है ताकि वस्तुआ, व्यत्तियो और 
अनुभूतियों के जतस्सम्व घ वी दखा जा सके | इसके अभाव में मात्र असतोष, 
आवेश्-सन्रिपात, कु ठा, सनक अथवा “भावुकता” की ही प्रधानता होगी । 
बुनियादी तब्दीली या व्यापव जाति के लिये प्रत्येक स्तर पर (और मानव 
चेतना वे स्तर अनेक हे |) यथाथ या सच्चाई वी पहचान करन के लिए 
“समझो! का विकास करना हागा। यह बड़े भभट का वाम हे, इसके 
लिए सामयिक तान विधान का परिचय जरूरी है, जो एक दुरूह काय है । 
इस दुरूहता और समस्याओ वी सबुल्ता से घवराकर एक “मसखर” निपेघ- 
बाद यो अपना लना बहुत सुविधाननक होता है जिसमे हर एक विचार 
फाल्तू और अनाचार लगने लगता है तथा जिसमे साहित्य की भूमिकाओ 
से वचारिक भूमिका का बहिप्कार कर दिया जाता है । अतएवं हिंदी के 
“आधुनिक” वाव्य और क्या मन तराबलोकन” की पद्धति पर, अपनी 
अनुभूतिया वा साक्षात्तार तो अच्छा हो सका है लेक्नि “बौद्धिकता” 
और 'यथाथ” के नारा बे बावजूद, कसी तत्व या तथ्य के अतस्सुत्रो का 
विवेक बहुत कम मात्रा भे मिलता है, इस तरह वी समझ वे अभाव के वारण 
ही साहित्य की विस्तत भूमिवा को, केवल वयत्तिक सवदना तक ही सीमित 
करने पर वल दिया जावे रगता है । 
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इस “यथाथ वी पहचान” में विचारबाटों वा परीक्षण और प्रयोग 
भी झामिल है | जिस प्रवार वत्तानिक जगत मे पूर्व कल्पना के बिना आवि- 
प्यार सभव नही होता, उसी प्रकार 'सिद्धात' या “वाद पूव कल्पनाओ वे 
रूप में ग्रहण क्यिेजा सकते हैं, जिनका निकप व्यवहार है। व्यवहार में 
“बुजीवादी आधुनिफ्ता” बुरी तरह असफल रही है, दो य्रुद्ध पैजीवादी देशो 
यी प्रतियागिता बे. बारण ही हुए थे। इसके सिव्रा यह विचारवाद सवदा 
मृत्या वी अराजवता वी ओर छे जाता है, क्‍्यांबि यह प्रवृति “मुनाफे वी 
आजादी” वी घारणा म ही निहित है। इसके विरुद्ध हमारे देश में किसी ने 
विसी प्रकार वे समाजवार! या साम्यवाद को ही अपनाया जा सकता है, 
जा योग्यता के क्षेत्र में तो प्रतियोगिता का बढायेगा, छेक्नि श्ापण और मुनाफे 
के क्षेत्र म मनमानी पर जकुश रसगा । अगर शन शन विवास म प्रतित्रियावादी 
तत्व बाधक है (और वे हैं) ती इस “मिश्रित ढाचे” को तोडय की प्रतिबद्धता 
बग विकास होगा ! साहित्य इस दूरगामी हृष्टि से एक महत्वपुण भूमिका अदा 
कर सकता है। जा साहित्य या मात्र “आत्म अभिव्यत्ति” मानते है, वे गलती 
नही बरते । गलती “आत्म” की इकहरी व्यारया में होतो है। जिस “आत्म” 
को कलाकर अपनी सत्रक में सिफ् अद्वितीय मानता है, वह साधारणता 
और असाधारणता वी एक निशिष्ट सगति होती है जौर साधारण या सामान्य 
जीवन, उस “ साधारण चैतनाश ' वे माध्यम से, उस “असाधारणता” के स्तर 
ब॥ भी प्रभावित वरता है। यही कारण है कि दीसवी सदी की असाधारणताजो 
और भद्वितीयत्ताओी वा उद्भव, इसी झताय्टी में सम्भव था। इसके पूव वी 
“सपको!” वा स्वरूप अपने सदर्भ वे अनुरूप था । 
इस हृष्टि स साहित्य में ' विशिष्ट अत्माओं” वे माध्यम से, उनवी 
पिष्टिताओ वे साथ साथ, “ साधारण और सामाय” भी व्यक्त होता है। यह 
प्राय अनजाने ही हो जाता है--लेगिय बहुत वार जान वूक कर भी होता है । 
मसलन सामाजिक ययाथ वो प्रधान्तया चित्रित बरने वाली अनेक रचनाएँ 
हैं । और जय सक्‍ट गहरात्ता है, कही वाई राह नही मिलती, तब सिफ आत्म 
लभि यक्तिउत्तानो के अतिरिक्त अनेत ऐस छेलक सामने आते हैं जो भात्र 
स्थिति वा दयाव नहों दर्गाते, बत्ती धीरण और साहस के साथ वास्तविकता वे 
उल्मे हुए सूचा वा भी सुटभात ह मानव वी सम्भावनाओ वी खोज करते 
है । वे उत समृहो और वर्गो वे पास जाते हैं जो हताझन नही हुए हैं, उन 
“मरजीबा” छागा को व तताशत है, जा सत्रमण काल म भी उसडते नहीं हैं, 
वे उन सारा को दूतते हैं, जा यधगार का वेघरर दूर तक देस सकती हैं। 
एवं उदाहरण रु, उभी बज तक युद्ध के भय से निमू त्यता या समथन बड़े 
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जोरों से किया जा रहा था । “वलि के बक्र! मृत्य वीवया चिताकर?े 
छैक्नि गम्भीर विचारक जातते ये कि आदमी में भरोसा सखने सही वह 
विजयी हो सकता है। आज लग रहा है कि तृतीय युद्ध टल सब्ता है, निशमस्त्री- 
करण नी घायद हो जाए । और उधर नक्षत्र विचान द्वारा अ तरिक्ष युग वी 
अवतरणा समावित हो उठो है। 'यथायथ में सिफर असगतियाँ हैं, सगतियो वी 
सम्भावना भी नही है, यह दृष्टिकोण सिफ बुछ कवियों और वथावातें वा है । 
अच्छाई यह है कि ये ल्पेय बहुत जह्ट उप्रन' झूयत हैं। मस्त ६० थे बाद 
अब पुन 'सामानिक सत्या' [?घ०॥९ 0७४) का बणन हो रहा है। रखता है, 
अभिमन्यु के हाथा मे /हूटें पहिया! वी जगह गाट़ोव आग्या हो अथवा 
मोटसे बलबोी होटलो, झयादों और परियों मद्भदों सब्युग्रत प्रीढी वी 
बुर्सियों के सीचे, मिट्टी के समझ जान बाड़े हर, धीरे घीरे “सजीब ? होत जा 
रह हो, और 'वेन्‍लेसन'! क प्रवाह को प्रतिनियायादी वश्यों से ग्रेंडला करने 
बाछे "पुरुपुले ' अपेया, और उसके चमचो ” वो, उनके आाश्रयदाताभों के 
सहित निगरने व तत्पर हा । इसी तरह हर एक वह प्रवृत्ति जो आदमी वी 
सबुल्ता वी चिता न कर उस सिए 'दोना समभतती है या उस वसीसा' 
भौर “कदी” समभती है उसके प्रिरद्ध एक सीब् रोव दढदता ना रहा है। 
आधुनिक साहित्य सिफ वही नहों माता जा सवता जो सिफ्र आदमी वी 
बमजारियों पर नजर यडाये रहे। “आशध्निर” साहित्य में भ्रमो वो तोश 
गया है, यह जरूरी भी था शक्ति इसादी जि देंगी वा 'भरम ” पूरों तरह 
टूट नहीं सफ्ता । पुरान युगा मे भी दु सवातिया व सभी प्रयल व्यथध सावित 
हुए बमोकि ' निछज्ज जिजीविपा मृत्यु से प्रन्‍”त्तर है । जो मानवीय व्याख्या 
इस प्राइतिर घरातल की उपेक्षा करती है, यह ध्वस्त हो जाती है। मानव 
जीवन मे चाह कोई अब ने हो लेकिन समस्या यह है थि सब अनथ भी तो 
नही है । इस स्थिति में निर तर परिदतन द्वारा या सतत धाति हारा, णो 
सढ है जो निरषक है, विनाशव है अवरोधव है, उसवे विस्ठ्ध सघप में यदि 
साहित्य और अधिक सटायत्र हा तो साहित्य की वया हानि होंगी ? 
साहित्य यटि एप रचगा है ता उसम ए्वरूपता क्‍या हो? मिट्टी के 
भरोदे रचने वाहा वाएप भी स्रप्टा है क्याति बह एक रूप को रचना करव जीवन 
को ”आवपव” यनाता है। लबिनि अवरोधका वीं अधिकता व झमुग में यदि 
साहित्य मात्र सौहय-सप्टि ये! स्थान पर, अधिक /प्रिटोगणा भूमिया भी 
अपनाय ता वया उससे रवत एक नवीन साल्त्य को सत्टि नहा होगी ? जौर 
गाज ता रियति यह है कि व्यत्ति होता की जयह में बुरी तरट पमगर रह 
गया है, इस खामाजिय ढाँच या ही तासना ही होया छबिन उसये पुव साहित्य 
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म॑ उसका स्वरूप तो चिनित हो और यह भी कि इस सडे हुए साँचे में ढहल कर 
जो आदमी नुमा जतु आ रहा है, आ गया है, आवर हमारे ऊपर सवार 
हो गया है वह ऐसा वयो है, उस समभना होगा । सभी तो नही बिन्‍तु अधिकतर 
व्यत्तिगत समभी जाने वाली यूनताएँ इसी साचे के कारण हैं। यह सब 
समाजवादी 'जाइप्यालाजी” (अच्छे अथ मे !) की सहायता से स्पष्ट हो 
सकता है और इस बोध से जमी रचनाएँ, उस प्रात चेतना को उत्पन्न 
कर सकती है, ज्सिके विना यह “सन्रमण काछीन सकट , स्थायी सकठ में 
बदल सकता है और सामयिक साहित्य मे व्यावसायिकता से कराहती हुई 
लेखकीय चेतना .सवी अभ्यस्त हो जाए, इसके पूव ही, युवापीढी के असतोष 
को दिशा दने के लिए यह स्पष्ट कहना होगा कि इस सताप का “मूल 
कारण” हमारे समाज का ढाचा है | केवल साहित्यिक प्रयोग, कसी 
“ बिराद सामाजिक प्रयोग” के विना सक्‍ट में उबार नही सकते। इसलिए 
साहित्य मे नवीन प्रयोगो जौर समाज मे नवीन प्रयोगो के मध्य समति स्थापित 
करना प्रमुख काय है कम से कम मैं ऐसा ही सोचता हू । 


आधुनिकता और 
समसामयिकता 


इधर आधुनिकता पर बहुत ऊहापोह हो रहा है ॥ धारम्भ म यह 
नवीन-पुराचीन वा विवाल साथा किसु अब तात्विव चर्चाएँ हा रहो है । यह 
दंग दाशनिकों या देश है, किसी साधारण शब्द या वावय या वस्तु वो लेकर 
अभूर्तोक्रण हमे शूढ़ और आक्पक टगता है । इस तरह दोना प्रयोजन सिद्ध 
हो भक्त है. हम वास्तविकता वी शाघ भो कर सकक्‍त हैं और वरायन भी ) 
आधुनिकता पर प्रचल्ति चर्चाआ मे ये दोनो प्रयाजन ढू ढने पर मिल जाते हैं । 
किसी भी तथ्यया विचार वी तोन चार प्रविध्याँ प्रचस्ति हो गई है, 
शास्त्रीय या परम्परागत. मनोबभानिव' प्रायांगिक और एत्तिद्वात्िक अथवा 
समाजशास्वीय । इनमे झास्थीय विधि एवं मिश्रित प्रणारी है बयोकि शास्त्रों 
में सभी प्रवार की यथायवादी और अयथाथवारी हृष्टिया है । उसमे तन शास्त्र 
है वेदात है. नास्तिक दशन है. और भहियातत्र भी है। इसवे अतिरिक्त 
प्रत्येक शास्त्र भ॑यथाथवादी और अयथायवादी तत्व हांत है भत्त प्रास्तरीय- 
विधि से विचार मे ह्रष्डव्य यह होगा चाहिए त्रि विस हृष्टि में शास्त्र की 
सहायता ली जा रही है. करोचे नी धास्त्र वी सहायता लेता है जौर व्यडवंल 
भी । इसके सिवा अत्याधुनिक व्यक्ति कभी वभी ऐसी वात बहने है नो शास्तीय 
या परम्परा में प्राप्त होती हैं और वे समभते यह हैं हि वे अत्याधुनिक कथन 
प्रस्तुत कर रहे हैं ।॥ मनाबताविवा विधि में, क्यत की प्रष्ठभूमि में स्थित मनो 
बचत्ति का उद्घादन हांता है विस्तु यथायवादी मतावज्ञानिक, शरीर झास्त्रीय 
मनोवितान तथा गस्टाल्ट मवोविशान स भी सहायता रेते हैं और फ्रायड्षय विधि 
से भी मन तने सहायता टेत हू । पर प्रायड जय पुराना पट छुबा है व्यवहार 
बादी (वाट्सन) मनोविज्ञान अभी हिंदी म प्रचलित नहीं है उसके दुसर 
प्रात पर यहाँ व्यवहार-विशेषण नहीं जात्मवलेयण अधिक होने लगा 
है । इस विधि मं महराई अधिक था जाती है अमृर्ताइत घारणाजा वे कारण । 
घिन्‍्तु अनेक आत्मविशोपषणो म कौन सही है यह समस्या उत्पन हो जाती है) 
सुमाजतास्थीय (सावसवादी भी इसी मे 'झमिए हैं) विधि वो पुराना घापित 
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किया गया हूं किन्तु मनहीम के आइडियोलोजी एण्ड यूटोपिया! जसे भ्रन्था के 
अध्ययन से अर पुन समाजशास्त्रीयविधि अत्याधुनिक होने जा रही है क्योकि 
मनहीम न 'सदहयुग” के सदेह और सकटग्रस्त चेतनाओं का अध्ययन, ग्रुप या 
सूह वे आवार पर क्या है जिसम कि व्यक्तो बनता और विकाम्त करता 
है। इसके सिवा नान्ति या परिवतन वा प्रइन भे उसके सम्मुस है। 


अत आधुनिकता और सामयिक्ता पर विचार करते समय यह देखना 
होगा कि वत्ता या छेखक क्सि हटिकोण से विचार कर रहा है अयथा इस 
श्रिदु पर कमी निषय नहीं होगा । जसाकि होता है--उछमन की स्थिति मे 
या तो हम अनुपम और व्यथ तीउता का विकास क्रगे अथवा लेखव या वक्ता 
की विद्धत्ता' या गहराई! वी प्रश्नसा कर अप्रभावित होने पर भी प्रभावित 
हाव का स्वाग कर मौन हो जायेंगे । 
प्रेरी विवि प्रारम्भ से ही समाजशास्तीय और ऐतिहासिक रही है 
जिसमे मनातिज्ञान नविचान तया जे ये चान अनुशासनो वा श्रयोग क्या जाता 
है जिसम व्यक्ति! को निरपक्ष हृप्टि से नहीं दसा जाता । एक झब्द में मैं सापे- 
क्षतावादा हृथ्टि से देखने का प्रथता करता जा रहा हैं और क्याकि चान> 
अनुशासन राज तथ्या पर नया प्रकाश प्रक्षिप्त कर रह है अत वास्तविकता 
में परियता बरणन वी हृष्टि स विचार करने वाले रेखक के सम्मुस, 'सशोधन 
की समस्‍या रहती ह ताकि सूट हप्टि अविश्वास ने वन जाय । इस प्रकार 
चितन एबा निर तर शाथ और सशाधन को प्रक्रिया का जाती है क्‍्यांबि 
बास्तयिवत्ता शग-क्षण परिवतनशील ह जार समाजविकास के जिस चरण में 
हम उसकी गति के लिए गतब्य प्रस्तुत करत है और उसके लिए तथ्यों की 
अमूर्तीशित व्यारया करते ह, वह चरण आगे बढ़त ही नई असगतिया उत्पन्न 
हो जाती है ओर उह दूर करन के लिए हम अपनी व्यास्या और व्याख्या- 
विधि मे सशोधन करते हैं, मादस से मेनहीम तक इस विकास को स्पप्ट देखा 
जा सवता है, समाजशास्त्रीय और इतिहासवादी विधि का अत्याधुनिक! रूप 
यही है, आलोचना वे क्षेत्र मे भी लुकाच, फिद्यर [ नेसेसिटी भॉफ आाट ] जसे 
नवीन! लख+क इस तथ्य के प्रमाण है । 
अतएव मरी दृष्टि से आधुनिकता” दश्वालातोत घारणा नहीं 
हो सकती । कालातीत होने का अब केवल यह हा सकता € कि हम किसी 
काल म॑ जस्तित्व प्राप्त तथ्य या विचार वो सीमाओ के प्रति सावधाव रह 
परन्तु 'अस्तित्र! का जब ही है कि हम क्सी काल मे स्थित और कसी दश 
(स्पस) में स्थित तथ्य पर विचार बर रहे हैं। काल के प्रवाह में आधुनिक 
युग, मध्ययुग , ध्राचीतयुग' जसी सवाआ वा बोध हाता है, विु वाल! केीीशल 


ड्- 
हर 


छ० जलतै और उबलती प्रइन 


“क्रिया! पर भी विचार कर, ये सचाएं बनती हैं। आधुनिक थुग योराप में पुन 
जगिरण थ्रुग से अस्तित्व में आया, इस क्यन का अभिप्राय यही हो सकता 
है कि योरोप के कई दद्यों मे औद्योगिक, बौद्धिक और सास्द्रतिक न्ात्ति हुईं। 
वस्तुत विज्ञान ने 'चच' द्वारा प्रसारित मध्ययुगीन धारणाओ को और नवीन 
राजनतिक विज्ञान ने पुरानी राज्य व्यवस्थाओं को ध्वसोमुख कर दिया। 
प्रृजोवाद की असगतियों से पीटित आधुनिक युग में, जाधुनिक्तर! 
समाजवाद या साम्यवाद की घारणाओ को जम दिया। प्रतियोगिता पर 
भाधारित औद्योगिक समाजो ने शो विश्वयुद्ध प्रस्तुत किये, जिसमे साग्यवादी 
रूस को भी भाग लेना पडा । प्रथम विश्वयुद्ध से द्वितीय विश्वयुद्ध तक पूंजी 
वादी जनतान और साम्यवादी व्यवस्था की असगतिया तटस्थ” विचारकों वे 
सम्मुख आ गई ओर सामूहिक प्रयत्ना वे विरुद्ध, तथा वि'ही विशिष्ट गतब्या 
के प्रति मोहभग होने लगा अत मावसवाद को भी 'पुराना' घोषितवर नवीन 
मुल्यो और आस्थाआ के जनुसधान का प्रश्न उठा | निराशा, उलभन अस्तिष्व- 
आशका, अनिणय, व्यक्ति की निरपेक्ष स्वतातता, वरण और एक्ाकीपन जसी 
धारणाओ को साववालिक सत्य के रूप मे प्रस्तुत किया जाने शगा जबकि ये 
स्थितिया स्वय दद् काल के आधात से ही उपन हुई है। अत रवय विचार- 
प्रक्रिया, विचार से प्राप्त गतव्या, मायताआ और मुल्या वी सजन प्रत्निया 
पर विचार आवश्यक हो उठा और इस तरह ज्ञात का समाज शास्त्र सम्मुख 
आया। दूसरे ध्रुवा त पर आदशवादिया और अव्यात्मवादिया ग निरपेक्ष 
दृष्टि से ज्ञान शास्त प्रस्तुत किये 

भारतवप म “आधुनिक्युग' १६ वी शत्ताध्दी व॑मध्य से ओर विशेष 
रूप से १६ वी शताब्दी के जातम भाग से प्रार्म्म हुआ। इस देश में 
योरोपियन विधियो के प्रयाग से ही आधुनिक्ता बा जम हुआ। अथ के 
क्षेत्र मे औद्यागिकता आधुनिक कहलाइ, राजनीति म जनतत्र'ँ और समाज 
के क्षेत्र मे 'मानवयायी आधुनिक सज्ञा भ्राप्त करने लगे। सस्कृति और कला 
के क्षेत्र मे 'भानववाद' को आधार बनाया गया, 'ईश्वर' धम' पुरान आचार 
सस्वार और मायताआ का महत्व कम होत' चुरा गया १ आजादी के पाट एक 
ओर रचनात्मक काय आधुनिकीक्रण की प्रत्रिया वे सप म सम्मुग आया 
दूसरी ओर राष्ट्र के अस्तित्व और रक्षा व॑ प्रयत्ना में प्राचीन भारतीय मानस 
या 'सामूहिक अवचेतना वा भी प्रयोग करना पडा। अत प्राचीनता और 
नवीनता की घाराएं एक दूसरे को काटती हुई प्रचल्ति रहो हैं। इसके सिवा 
समाजशास्त्रीय दृष्टि से भारतवप भे आज भो प्रागतिहासिक काल से रेक्र 
आज तक के अनेक मानव समूह मिख्ते हैं । यहा जारप्यक जातिया हैं ग्रामोण 
समूह हैं, नागरिव समृह हैं ओर इनमें भो अनव स्तर भेद हैं, जो एतिहासिक 
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विकास वे विभिन्न चरणा पर हैं अत आधुनिकता! वे विषय में इन विभिन्न 
स्तरो से विभिन प्रतित्रियाएँ व्यक्त हाती हैं। क्याकि समाज जब तक समग्र 
रूप मे, सामूहिक अवचेतन' और “आधुनिकता! मे सामज्जस्थ नहीं बठा पाता 
तब तर 'आधुनिकता' कैवल बहुत सोमित समूह या विशिष्ट बौद्धिक्वग वी ही 
वस्तु रहती है और उस विज्विष्ट पौद्धिववग क व्यक्ति, अपनी अपनी चेतनाओ 
को सामूहियर अवचेतन! तथा ग्रुप-अवचतन' से अल्य नही क्र पाते अत जब 
तक अधिकार समाज, सामाजिव विवास वी एक ही मजिल पर खडा नही हो 


जाता, तब तबः यह विवाद यात नहीं हागा। दूसरे शब्दों में आधुनिकता का 
विवाद हमार विकसित समाज की आत्म जागरूकता का भ्रत्तीव भी है और उस 


छटपटाहट वा प्रतीक भी जिसम हमारे समाज वे अवक स्तर गुजर रह हैं। 
अभी ता इस देश मे तकनीवी विकास भी पूरा नही हुआ, न शिक्षा सावजनिक 
हा पाई है तय 'लाधुनिक्ता” और प्राचीनत।' वा सहभस्तित्व तब तक रहेंगा, 
जय तक समाज वो समग्रत हम उसी स्तर पर नहीं छे आते, जिस पर 
स्थित हाकर हम विचार वर रह है । 

इस प्रकार वाठक्रमण आधुनिकता का बांध इतिहास मे और विश्वेषकर 
अपने इतिहास मे, कुछ वर्षा का बोध है और उस बांघ का जिम्मेदार वाह्म 
विकास है, जिसने इस भातरिक बाघ वो जम दिया है जत बोध वी परिधि 
स हम बाह्य स॒दर्भो को विस्वृत नहा कर सकते | समसामयिक्ता का बोच 
“इस समय का योध है, अपन वतमान वा बाध, उस क्षण का बोध, जिसमे 
हम जी रह है । अतएवं सामयिकता बतमान बोध है और वतमान बोध उस 
आधुनिबता ५ हो एक अग है, जिसका प्रारम्भ कुछ पूव हो छुका है। आछुनिक 
युग मे उत्पनत होकर और आधुनिक युग की उपरण्धियो और असगतियों पर 
विचार करके ही हम समस/मयिव बोध का समझ सकते हैं वयोकि समसाम- 
पिकता के बोय मे आधुनिक युग के वे तत्व शामिल है. जिःहान समसामयिक्ता 
को जम दिया है। तकनीकी युग आधुनिक युग है । इस आधुनिक तकनीक न 
मनुष्य के सम्मुख मौकषिक प्रदत उपस्थित कर दिये हू जसे बया “विकास! की 
धारणा सही है ? यह आधुनिक पश्न है जौर समाजवाद की एक ही काल 
में स्थिति जौर विकास दस कर यह प्रइन उठा है कि वया हम सवमुच 
सामाजिक हृष्टि से (विकास! कर रहे हैं, या क्वासोमुस है ? यह समसामयिक 
प्रघनन है । पया जब तबा वी सभी प्राचीन-नवीन घारणाएँ काल के 
प्रवाह से जपयःप्त, मोहभगकारिणी नही सारित हुई है ? कला और काव्य 
के क्षेत्र मे यह उलभन अपूत्त वलाओ भर थमूत्त काब्य मे प्रकट हुई है, 
यह “समसामप्रिक” प्रवत्ति हैं । इसके औचित्य और अनौचित्य पर विचार 


आए हे 
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चल रहा है, कोई निणय नही हा पा रहा है, वेवट घझुवात प्रस्तुत किए 
जारहूहै। 

आधुनिक और समसामयिक में आधुनिक अधिक व्यापत है, कयांविः 
समसामयिकता जरदी बदणतो है । भारतेदु युग स आज तथा या युग 
आधुनिक युग! है, क्न्तु नयी कविता, ताजों वविता, वास्तविक कविता, 
नवीनतम अगय विधाएं, नए प्रयाग, नई आरटोचना नई कथा या जबथा आदि 
समसामग्रिकः और याधुनिक प्रवत्तिया हैं । 

आधुनिकता एक जीवनह॒प्ठि के रुप में भी प्रयुत होती है । विसो 
भी क्षेत्र म॒ वास्तविकता! के साथ सघप मे जब अस्त दस्त अपयाध्त या 
अकारगर साहित हान लगते हैं तो नय 'टरृत्स वी खाज 'आधुतिकता' मानी 
णातो हैं । यहा 'आधुनिक्ता' एक हृत्टि वे सप में स्वीकृत है। ये 'दृल्म' ज्ञाग 
के स्लेत् में नुतन तक विधि वा जम दत है, बा व क्षेय म परवीत चधाहुपा 
को और समाज के क्षेत्र में चए मानव सम्य पा वो । इस प्रवार 'बास्तविक्ता! 
वी पहचान करते रहना और उसके जनुमार अपन चितन और सजन वा 
उपयोग करना जाधुनिक्ता' है | इस विदु पर 'हचि! वा योगदाय कला के 
क्षेत्र में विचार्णीय है। प्राय ऐसा होता है कि ऐनिहासिक हृष्टि से एवं हो 
युग मे, वाल के उस विशिष्ट प्रवाह मे, जिसम उत्पादन वा साधन और 
मानवीय सम्ब ध एवं सयति वी स्थिति सम हैं तियाप्रतित्रिपा 4 स्पस 
बल्परसुपो वा विकास होता है आर इत परिवतना स समाज के मूतभत्त परिय 
तनों वा सीधा सम्प्रध नहीं होता । उदाहरण वे लिए विज्ञान द वारण 
तकनीक में बहुत शीत परिकतन हा रहे है, यह एक समसामयिक प्रवृत्ति है, 
फलत पला-साहित्य वे क्षेत्र मे रोज नवीन नवीन विधिया और जि याँत्यों 
बा अम्पयार लग रहा है। वितु सत्रीनो के नित्य नवानीवरण का प्ररन जहा 
बाह्य वास्तविकता वे साथ है वहाँ कला साहित्य व क्षेत्र मे नवीनता वा प्रश्त 
ओआतरिव वारतविवता' और रुचि वा प्रश्न ह फटत समसामयिक युग से 
बला-साहित्य वे क्षेत्र म॒ एव भलो से लोग झोज्न ऊय उस्ते हैं और प्राय 
एक हो कवि अपनी प्रत्येक नवीन रचना मे एक 'सरथा नवीन! तरनीक का 
प्रयोग बरता है | इस तग्ह नित्य नये फ्चनो वो ताह, वल्न्साह्त्यि में भी 
फनी थी बाह आ जाती है और तत्व पर ध्यान न रह वर बवरू 'रपो 
यर ही घ्यान केसीदित हान तगता है अत अधिवा स्थायी! तत्ववादी विचाला 
उत्पन्न होते है, जिनमे दुछ वो 'हपवाद”' वो शुत्तित राच मानवर पुरावों 
तक्‍ताकद ना पक्ष समथर वरव लगते हैं, जौर युछ बौद्धिक विभिवता! जोर 

स्पवादी' यूर्वाप्रहा वा महत्य न देवर यह दखने छग जात्र हैं वि भतत 
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परिवतन वो इस आपाधापी म मनुष्य का कम परिवतनशील' पक्ष कौसन्सा 
है और इस विधि से व मानव सवेगो या मूठ प्रवत्तियो पर आधारित भावनाओं 
को ही महत्व देते हैं भौर उनवी उपक्षा व आधुनिकता! न मानकर उसे 
“विकलाग आधुनिकता” मानते हैं । इस प्रकार क्ताजा और साहित्य-सुजन चितन 
बेः क्षेत्र में, यह उलछभन चीयो, चिल्लाहटो, पारेबष्णी, गालीगलौज और 
आरोपो प्रत्यारोपा वो जम दती है, अत्याधुनिवो द्वारा इस प्रवार के साहित्याँ 
की जो सूप्टि हुई ह वह समाजशास्त्रिया और मनोवजञानिवो के लिये बडे बाम 
की सामग्री है 

आज वे समसामयिक” साहित्य का यदि जल्ग स देख तो उसमें हिंदी 
साहित्य बे विकास के प्रत्येक सोपान वे कवि मिल जाते हैं। भाज हिंदी मं 
वीर! बवि है. भक्त' कवि हूं, रीतिवालीन बाघ वे कवि हैं और द्विवदीयुगीन 
पद्धति पर महावाब्यों के ढेर लगान वाछ बविराज हैं । स्वच्छदतावादी या 
छायावादी अत्याधुनिका द्वारा पुरान घापित हो चुब है और राकायतन! 
जस वाव्यो के वर्ताओ न सात्रित कर दिया ह वि व उब गए हैं या वला चुक 
गई है विन्तु फिर भी स्वयं नए! बवियों म अनव छायावाद स प्रभावित है 
क्थाआ और उपयासा म 'प्रेम' सम्द था! वी यास्याआं मे, दायावाद से से 
अज्नेय अपर उठ भत्ते न जनाद न राण्द्र यादव ने भाहन रावेश न निमल 
वर्मा | फिर भी योराप ये” रामासविराधी” आधुनिक! दृष्टिकोण का प्रयाग 
हिंदी में बहुत बढा है। साथवाश्कि स्तर पर, दाशनिक रतर पर मनुप्य ये 
अस्तित्व और उसक स्वरूप से सवत्रित चिताजा और आवाद्षाओा से भोतप्रोत 
रचनाएँ समसामयिक युग की एक विशप उपलब्धि हू । परम्पराओ के प्रति 
तीत्र धृणा भी एवं समसामगिक भ्रवत्ति है विन्तु यदि आधुनिकता! एवं हृष्टि 
है ता एक ही जज! मे प्रचलित और प्रयुक्त विभिन्न शताब्दियों बी 
सवेदनाआ वी ये अभिव्यत्तिया वया आधुनिक! भी है ? 

इस प्रइन के उत्तर के ल्ए वस्तुत इस निब घ॒ के प्रारम्भिक भाग को 
ध्यान में रखना होगा कि कही मानसिक स्थितियो, स्वेदनाओ और माय 
ताओ वी आधुनिकता” का निणय क्से हो ? यदि वाह्य सदभ मे हम कसी 
रचना को रखकर न दख तो मात्र 'दवि' से ही निणय करना होगा और “रुचि! 
एक प्रवचक चीज है, धूमिल और जबुद्धितगत । पता नहीं, रुचिवाद हम कब 
घोखा दे जाए और जसाकि ऊपर दिखाया गया है “रुचि! भी वास्तविवता 
से अलग वरक नहीं समभी जा सकती । 'रचि' के भीतर वी परिधि विभिन्न 
“अवचेतनो/” के धब्बों से अदित रहती है अत कौन मानसिष स्थिति 
'आधुनिब” है, कौन पिछटी हुई इसके निणय के लिए एक्मान उपाय 'समसा है” 
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मयिक बोब वा इतिहासवोधपरक अध्ययन है, क्याकि करात्मदः और साहित्य 
सूजनात्मक-वोध जीवन के जय सत्दभों के समानातर नहीं चट सकता । 
साहित्य और कछाओ की वस्तुनिस्पेक्षता वा ही जा 'बाधुनिक या माडना 
मानना चाहत हैं, उहे प्रणाम किया जा सकता है। उाह्ट उनकी दृष्टि मे उत्पन 
अतविरोधा और वस्तु-प्रतिकुद्ताआ को उसने सम्मुख रापवर समझाया नहीं 
जा सकता वयोकि वे सोचने आर दायित्व मे सरोकार वही रखना चाहते और 
सच ता यह है दि इस निरपक्षतावाद का कारण भी यह इतिहास है कि हि दी 
में प्रगतिवादी दौर मे जो प्रचारवादिता आर वस्तुपरक्ता की अतिश्नयता हुई, 
निरपेशतावाद अपने को आधुनिक कहकर उसी वी प्रतिक्रिया मे उत्पन्न हुआ था। 
जब जब साहित्य व साठ वी हाति हांते है त« तव सौधुव हानिवारक तत्वो 
को साहित्येतर +हगगर सघप युरू हा जाता है आर यह प्रतित्रिया यदि अधिव 
तीज हुई ता दूसरे भ्रूवा त पर पहुँच कर यह घोषणा होने 'टगती है वि 
साहित्य सजना सवा व्यत्तियत सजन ६ और व्यत्ति वरतु स अप्रभावित 
रह सकता है जथवा यह वि मनुष्य मे यह क्षमता है कि वह टेश और काल 
का अतिक्मण बर सकता है जार इस प्रवत्ति को ही आधुनिक बहा जाने 
लगता है तथा आय समसामधियी सापेलतादी हृष्टियो वा गतानुगतिब” 
की मज्ञा दी जाती है ! 
व्यक्ति बा अद्भुत अनुपम और निर्पक्ष घटक मानवर सोचने वाले 
विचारकों के छिए जत्याधुनिक' समाजविषाय का यह सिद्धा त घ्यातत्य है वि 
हममे चितन वी प्ररणा, कुछ सवेग' जगात हैं या »य इट्ट्रेस्ट्स' हम सोचमे 
मी विशिप्ट विधि का आविष्वार करने वे लिए प्रेरित करते हैं । ये 'सवग 
(इम्पत्स) और 'स्वार्था (इममे “ परमाथ ” भो शामिल है) चिंतन का स्वस्प 
निश्चित करते है और इन पर ध्याव लिए बिना, चितन वी आाधुनिवता भौर 
गतानुतिकता था निभ्य असम्भव है। यदि य रावेगा! ओर स्वाय बाह्य 
वास्तविकता के अनुशृल हैं, या बाह्य वारतविकता की समसाधथपिक अमगतियां 
के बुद्धिममत दूरीक्रण स सम्बन्धित हैं तब चितव आधुनिक होगा अयधथा 
बहू गयाया वा परथ्नप्टक हांगा । अत आशुनित्रत्रा वा बोध इस प्रश्न में 
निहित है कि मनुप्य वी सामुहिद रूप मे गति और गनव्य वे साथ उसवा 
सम्दघ गत्यात्मव है या मषाध्यितिशीर  अचएव ग्रधाम्थितिशीएता आधुनिक ता 
मा विपरीत बोध है और यह 'यवास्यितियील्ता' अनक रूपी म॑ समसामग्रिवं 
कलाहपों और साहित्य व अतस्तऊ से वितनी मात्रा में है, यह स्वत्ाज जनु- 
सधान का वियय है। समसामयिक साहित्य मे जिसे अत्याघुनिका कहा 
जाता है उसम 'यवास्यितिणीटताश के अउक तत्व हैं ओर यत्यात्मद तत्व 
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भी हैं, इस प्रवार आधुनिक्ता और समासामयिकता बा स्वस्प द्वद्वात्मक वास्त 
विकता वी समझ और उसके प्रतिविम्वीडृत र५०७ और अभिव्यवितियो की 
समभ का प्रदन है। हष्टि के औचित्य, अनौचित्य, दृत्रिमता और वास्तविवता 
पर विधार विए विना सृष्टि वा स्वरुप निश्चित नहीं हो सवता, 


हिंत्दी आलोचता मे चितन हष्टिया व बाहुल्य के वारण 'सिात्ति! 
उपस्थित हो गई है । विश्व के कुछ दशो मे भी यह स्थिति बहुत पहले से हो है 
अत 'सहमति” अनाधुनिव' हांती जा रही है और बिना सहमति के गति वो दिशा 
प्रिल नही सकती, स्वयं “गति! भी नहीं है सबती । गति के रथान पर हम एक 
संमूसामयित्र परिधि म चत्तान्त रूप मं घूमन लग जाते हैं फलत “व्यापवत्ता' 
बा लोप होन लगता है और यह व्यापकता वा लाप आछुनिवता और सम- 
सामधिकता वी विपनता वो व्यवत्त वरता है, उपलब्धि वा नहीं। हिंदी में 
तरस्पर्शी तत्वा वे! वस्तुपरव अध्ययन वे बिना प्रतीतिया की आधुनिकता 
पर ही बल दिया जा र्टा है । प्राचीनवाब्ययास्त्र वी पुनव्यास्या करने वालो 
बे सम्मुख इसलिए दो प्रश्ा हैं, वा इस नवीत या आधुनिक मन स्थितियां वी 
नवीन अभिव्यजना वी परीक्षा पुराने मादण्शों से सम्भव ह ? इस प्रइन के 
उत्तर म एव दल नवीन या अत्याधुनिक वो यार घर पुरान मापदण्डो वा 
समथन बरना है, दूसरा दल सशोधनवाटी है रिन्‍्तु यह संगोधन अभी “यब- 
स्थित रूप में सम्मुस नहीं आ सका है। सवेतात्मक सशोधन अवश्य सम्मुस 
हैं परतु सवेतो से काम नही चलता थव्ययनप्रविधि वो व्यवस्थित होना ही 
पड़ेगा । प्राचीन साहित्य पर आधारित मापदण्ड के विषय मे अत्याधु निको 
में दो दल है बुद्ध प्राचोन को नवारत हैं कुछ प्राचीन को अश्त्त 
स्वीकार करते हैं । एव दल का कथन है वि भोतिकी रसायन जसे क्षेत्रो में 
जिस तरह अरस्तू वो मायताएं पूृथत बदल चुको है उसी प्रकार काव्य- 
शास्त्र के क्षेत्र मे नहा हुआ क्यादि मानवविधाओ के क्षेत्र मे प्राचीनो की 
अतहृ"प्टि बहुत विवस्ित थी प्रायोगिक द्षेत्र मे बे अवश्य पिछड गए है और 
समाणिश्यास्त्र भी यह मानता है विः मुझ्सवेगा को हृष्टि से अभी भनुष्य बहुत 
नही बदला हैं शायद वह कभी भी परुणत नहीं बदलेगा अत इस सवेगात्मवः 
घरातेल के मुल्याक्न म प्राचीन सहायक है उसी अकार जिस प्रकार 'युदध! 
वा प्रश्न महाभारतकार के मत को उसी तरह भक्‍भोरता है जस वह 
हमारे मन को न्‍ अत आधुनिक आलोचना', वचानिको की तरह प्लेटो अरस्तू 
भरते और अभिनवगुप्त व। उपेक्षा करके चल नहीं सकती, 

अत मेरी दृष्टि स तो दास्तविक आपुनिफत्ता वही है जो समतामगरिका 
चित्ताआ, सकटा जौर श्रश्नो का निराकरण कर सके और बला ओर साहि- 


आधुनिकतावाद 
ओर समाजयादी यथार्थवाद 


आज राजमीति कै क्षेत्र मे प्रुजीवाद और साम्यवाद ( समाजवाद ), 
दक्षन के क्षेत्र म अद्वद्मात्मव अभौतिषवाद तथा द्वाद्वात्मतः भौतिकवाद तथा 
साहित्य के क्षेत्र में आधुनिकतावाद और यथाथवाद का सघप अपने तीव्रतम 
रुप में चल रहा है | हिंदी मे आधुनिवतावाद या मा्डनिज्म की आवाज सम 
१६४० ई० के बाद, प्रथम तारसप्तक (१६४३ ई०) के पश्चात्‌ अधिक बुलूद 
हुई है, इस आधुनिक्ताबाद या नवीनताबाद वो प्राय राजनीति निरपक्ष, शुद्ध 
सौदयवादी आदोलन माना जाता है किन्तु वभी-कभी किसी आदोलन की 
अधिक पारगर बनाने के लिए उसे “राजनीति रहित” कहने या उसे घुद्ध 
सौदयबादी घोषित बरने वी आवन्‍्यक्ता होती है, विरोधी विचारधारा 
भौर जीवनविधिगत मानव मूल्यों वे विरुद्ध अपना मायताओं के प्रचार 
का यह अधिक शृक्षम ढंग है । 


पश्चिमी पूंजीवादी देश आश्चनिक्तावाद के प्रचारक है और समाज- 
वादी (साम्यवादी) दश यथाथवाद के । हिंदी मे “नई कविता, 'नए उपयास', 
'नई आछलाचना', 'नई कहानी, आदि में बहुत से तत्व जाने या अनजान, 
पश्चिमी पूजीवादी सभ्यता वे विचारा और मूल्यों से आय हैं । इसके विरुद्ध 
रूस मे १६ वी शताब्ठी के यथाथवादी लेसको तोलस्तोय चनिशेविस्वी, 
बैल्स्की, पिसारोव, गांयोल, चेसब आदि के “जोबन के मथावत चित्रण ! वे 
सिद्धात का अधिक अनुसरण हुआ है । यह वस्तुत महाकाव्य परम्परा 
(छ्ञा० "ए४0ा४णा) कहत्ातती है जिसम जीवन की वास्तविक ६वियो तथा 
समस्याओं का चित्रण होता है | समाजवादी यधाथवादी युग में भावर द्वद्वात्मव' 
भौतिववादी दृष्टि से जीवनगंत यथाय वा चित्रण होने लगा। इस प्रकार 
यथाथवादी परम्परा म ही समाजवादी यथायवाद का विकास हुआ है, जिसदी 
विज्लेपता है चस्तुनिप्ठ रूपम जीवन का प्रस्तुतीवरण * जबकि आधुनिक्तावाद 
वी विरीपता है, विश्व खल्ति मानसिक स्थितियां का 'सब्जविटदव! वणन अर्थात 
आधुनिक्तावाद, यथाथवाद की स्थूलता दे' विरद्ध विद्रोह है । और यह विद्रोह 
वष्यवस्थु या उसके प्रत्ति हष्टिकोण तथा शिल्प दोना क्षेद्े में है। उद्यहरणत 


पी जाग और उपलप प्रश्न 


मनुष्य म आस्था-प्रयता हारा, मानवसम्राणय यो वण बगविहोम स्थिति से 
पहुँचाने वी अदम्य निष्ठा, आत्म वि वाग चीरता शौय, घय, वष्ट सहन आदि 
बानवीय गुणों की प्रशसा, अत्याचार-साधाजिव वँपम्य ये विस्द्ध सन्रिय सघप 
और शिल्प क क्षेत्र मे आधुनिक प्रयोग! वो स्वीयार बरने भी मुस्यत 
विवरणात्मवता पर व ययाथवाद वो विशेषता है | इसके विपरीत 
आधुनिक्तावाद वी विज्ञेपता है अब तक विकच्ित सभी मानवीय मुल्या 
(प्रिप्रणाक्ा ९३)६७) बी अस्वीड्ति मनुष्य के स्वणिम भविष्य मं अवि्वास्त, 
निध्मिय रहकर आत्मदाहमहा सामूहिक प्रयत्तो मे अनास्या, लघुमानव मे 
सीमित जीवन पर बल महामानव वाद था विरोध परम्परावाद के सभी 
रूपो और मायताओं वा विराध और शिल्प के क्षेत्र में प्रतीक्याद, तिम्बवाद 
और गुढ व्यजनाओ का प्रयोग आदि । 


प्रष्प हिदी मं उतत दोन) परम्पराओं का विल्पगतत संघ ही सामने 
लाया जाता है और आधुनिक्तावाद व वष्य विपय यथा 'कटेट' ने प्रतिश्रियां 
चांद पर विचार नही क्या जाता । शिल्प वी चवार्चौध में पडवर सामाय 
पाठक और महत्वावाक्षी नवलेखक कश्य' को आक्पक शित्प वे साथ विप- 
सयुकत शक्रा के समान पी जाता हैं । फलत आधुनिक्तावादी, सन्‌ ४० के 
पश्चात यथाथवादी परम्परा के विरुद्ध पाठकों वा ध्यान अधिक आकपित कर 
सके हैं । यथाथवादियों मे भी आधुनिय शित्प! को स्वीकार बर लिया है 
बल्कि बहुत पहले हो स्वीकार कर लिया था। मायवोवस्वी वी प्रयागवादी 
कविताएँ प्रमाण है। फिर भी जिस प्रवार मायकोवस्थी पश्चिमी पु जीवादी 
देशा के आधुनिक्तावादी अर्थों म माडनों नहीं भाना गया उसी प्रकार आज 
के बहुत से आ४निवतावादी लेखक म, यदि वध्य' की दृष्टि से आप समाज- 
वाद विरोधी परम्परावाद विरोधो नही हैं तब आपको शुद्ध माथ्नों की सभा 
प्राप्त नही हो सवती । मवलेखन प्र लिखी जालोचनाओ ओर शाघ ग्रथो 
में इस भेदक तत्व वी प्राय उपक्षा होती आ रही है । 


इस आधुनिक्तावाद के विषय में सामाजिक यथाथवादी प्रसिद्ध 
उपयासकार श्री वास्टीटन फदिन [वा6६क00 7४४0) वे विचार आव- 
पक हैं) उनके अनुसार आधुनिक्तावादी पूजीवादा देशो के रखक सोवियत 
हूस दे लेखको के विर्द्ध यही प्रचार वरने रह कि समाजवादी देशो मे साहित्य, 
सर्इृति, करा का अस्तित्व ही नहीं है। आधुनिवताबादी बल्टाकारो का सदा 
न्विद आधार, 'हपवाट! है | कितु सबसे अधि रोष आधुनिबतावादियों को 
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इस बात पर है कि रस्सी लखको और वहाँ क॑ साम्यवादी दल मे सहयोग और 
सद्भाव है। 

पश्चिमी आधुनिक्तावादियो वी एक विश्येपता यह हे कि वे कछा और 
साहित्य के विकास में ऐतिहामिक तत्व” को महत्व नहीं दना चाहते । इसवे' 
सिवा पद्चिममी छेसको और क्लाकारो का यह भी विचार है कि उही के क्छा 
रूप ही अनुक्रणीय हैं । वे आय क्लारपा को सहन ही नही कर पाते वयोकि 
आज भी योरोपीय प्रवृत्ति सस्ह् ति और कला के क्षत्र म॑ अपने को श्रेष्ठ मानने 
की है |! श्री फविन ने पुछा है कि क्या इस प्रकार का पश्चिचम से प्रेरित 
साहित्य एसिया, अफीका के उन देशो मे अनुकरणीय हो सकता है जो विदेशी 
बासता, विदेशी प्रभाव और झोषण के विरुद्ध सघय कर रहे है ? जिस प्रकार 
वी आधुनिकता योरोप और अमेरिका म प्रचलित है, :ह थतर्राप्ट्रीय साम्यवाद 
से भयभीत पूजावादी दशो के ठिए ही उपयुक्त हो सकती हैं वयोकि मरणासनतर 
स्थिति मे निराशावाद, अनास्थावाद, आत्महत्याबाद, आदि प्रवत्तियाँ ही 
पनपती है क्ततु शतान्दियों बे बाद दासता तथा वग वषम्य से पीरित नवदेशों 
मे यह आधुनिक्तावाद इसलिए अधिवाश्मत लोगा के गछे नहीं उत्तरता वयोकि 
नए एसिया अफ्रीका के दशा म॑ या तो स्वत-तता प्राप्ति के लिए सघप चल 
रहा है अथवा नव निर्माण | ऐसी स्थिति मे निराशावाद और एक क्षण” का 
चित्रण विचित्र और जिस विकास-सोपान से थे भुजर रहे है, उससे असम्पृषतत 
और भअनपयुत्त लगता है। अत फ़दिन वे इस एक प्रश्न पर विचार आवश्यक 
है कि क्‍या प्रत्येक राष्ट्र व” इतिहास उसके लिए एक विशिष्ट क्लामाग का 
निर्माण नही वरता है ? 

श्री फदिन का कथन है कि रस में समाजवादी यथाथवाद अपने देश 
की समस्त वल्गविधियो और स्वीकृत मानव मूल्यों को अपने में समेट कर 
चला है अत यथाथवाद और साम्यवादी दल इतिहास के एक्ही तात्पय को 
पूण करने से एवं साथ सलस्न हैं। उनमें आधुनिवतावादियों द्वारा फूट पैदा 
करने वी चाकू कामयाब हो नहीं सकती, क्योकि यथाथवाद साम्यवादी दल 
द्वारा घोषित परिधि नही है, वह परम्परा प्राप्त विधि है (और चेसव, तोल 


३---40००८०ेजाएू ६0 शीाड छ९ए 0 कॉ्बापाल घाते ६70 6 
मगर गर्थावणा ऊग्मालीं) पेठ९5 गर्ग सकुसका शि० व्याएता। फष्धला 
ईबग्राणा प्रापड$ 90 €€९एुब्ब्तेस्ते 88 वरा्डाएा०-- 


8007९६ [#९7०१ए९ जल्श्णा छ एल्‍व्ा एव[,० 4, 4963 ]२० 
0 8०-89 


डर जजते औौर उपलते प्रइ्म 


स्तोय प्रेमचाद आदि द्वार उसकी सरामथ्य प्रमाणित हो छुबी है) इसलिए 
आधुनिक्तावादी 'यथाथवाद' और 'परम्परा'--इन दा बाता के घोर विराधी 
हैं। हिंदी में “नई कविता के वश्चिमवादियों ने इगह दोपो तत्वों पर अधिक 

क्शाघात किये हैं हमारे भोले “खब इस प्रचार का प्रयोजन नहीं समझ 
पाये । परिचिम से आधुनिक्तावादी जय अपनी यथाथवादी परम्परा वा विरोध 
करते हैं तब हिन्दो के अप्युतिकतावादी यदि उनया अनुवस्ण बर, वसा ही इस 
दंदा मे बरते हैं तो यह कोई बमाए नहीं है और नइस पर गव क्या जा 
सकता है | 


हझूस मे सायकोवस्थी' और हिंदी मे निशला ने भुवतदधद वा प्रयोग 
किया था फितु नई कविता के 'पूणत मुवतछद' या 'यद्य छादा और उक्त 
मुवन ७'द में यह अन्तर हैकि व्यक्तित्व वी पूरों अभिव्यत्ति होने पर भी 
मायवीवस्की और निराला-पत जानि मे उस घोर 'अ तयु सता वा अभाव 
था जो आज के, 'नव' टेखका की विशेषता है। मियला आदि से एवं सामा 
जिक परिप्रेदय सपने है, जिसका 'नई कदिता' के पश्चिमवादियों (अभेय वे 
शप्यो) में अभाव है । 


श्री फदिन के अनुमार आधुनिक्तावाद वस्तुत प्रगतिवाद वे विरद्ध 
विद्रोह है। प्रगतिवाद पर सबसे बडा आक्षेप है कि उसमे कवि और क्लाबार 
के व्यत्तिव का विकास नही हो पाता ययोकि 'पार्टी' का अबुश् लेखक को 
स्वतन्त्रता नही देता कितु स्ावियत्ता साहित्य में जो वविधष्य मित्रता है वह 
असम्भव हाता यदि 'पार्सी' वा अकुश उसी मात्रा मे होता जिस मात्रा मं उसे 
बताया जाता है| फिर रेसवा ने स्तालिनि युग के लौह अनुशासन को सघप 
कर के समाप्त कर दिया है । अय 'ार्टो' लेखका को रूस मं समभाती है धमकिरयाँ 
नही देती-न हत्या करती है। वियु नव स्वत-जता प्राप्त, बई देशों मे पूरी 
बचारिक आजादों टै>भारतवप में तो उम्र प्रगार का वाई विश्येप झ्क्ट नह 
है (यद्वपि यहा भी अवृश है जब”य) सेव हितपी राजनतिक सरुधप से नफरत 
साहित्य वा उद्देषय बया हा ? जत्तत साहित्यवार के स्वप्नो वो, राजनीति 
और सामाजिक आदावन ही काय सूप मे परिण्त वर मरते हैं। यदि राज 
मौतिन अप्द हैं त्ता अ्प्टाचार वे विग्द सघप करो, राजनीति माद वा विरोध 
तो सपक है ) अते भारत जम नव स्वतजता प्राप्त टशो से व्यन्तिरव * विवास 
मे बोई विचारगत बाधा यहों है (आविक, शामाजिक दाधाएँ अवश्य हैं) 
साम्यवादी दया में भी व्यवित्तत्व वा हो चमलार है। तिर्माण के ग्रत्दव क्षेत्र 
में बमा साम्यवाद और वया पूजीवाल, सत्रत्र श्रतिभागालो, सौलिक विचारव, 


आधुनिक्तावाद और समाजवादी यथाथवादी 5१ 


आप्रिप्कवारय और क्मयोगी महापुम्प ही आदर के पात्र हैं, वे ही अनुवरणीय 
है अत्त घ्यवित्त्व यो उपेक्षा इस हृप्टि से समाजवादी देशों मे सम्भव नहीं 
है । समाजवादी दक्षा मे व्यवित समाज से और समाज व्यक्तिसे सम्पृवत हैं ' 
पूजीवादी देशा म आधिव वपम्य वे कारण व्यवितित्व के विकास में अवश्य 
बाधाएँ हैं और विचारगत आजादी हाने के वारण, चिल्लान पर भी कुछ न कर 
सकने के कारण प्‌ 'जीवादी देशों मे 'ववीन अमानवीय' जौर दिल्लाहीन फ्रोष 

परक' हृष्टिकोण अधिक प्रवल हुआ है । 


सह समभना गलत होगा कि पश्चिम मे सभी 'अति आधुमिवतावादी' 
हैं। वस्तुत पश्चिमी पू जीवादी देशां म॒ समाजवाद से प्रभावित कन्नावार ही 
केवल आधुनिवतावादी 'क्थ्य' दे बिरोधी नही हैं, अपितु परम्परावादियों के 
विरोध का भी आधुनिक्तावादियो को सामना करना पड़ रहा है, वयोकि 
समाजवाद वी तरह आधुनिक्तावादी' परम्परा का ग्रहण-त्याग नही करते, वे 
वेवल त्याग” ही करते हैं। इस नवारात्मक हृष्टि ब बारण ही परम्परावादी 
उनके विराधी है ' स्वयं आधुत्रिक्वादिया मे कुछ टी एस इलियट जसे पर- 
म्परावादी भी हैं जो ईसाई मत हारा ही आधुनिक सभ्यता के अतर्बिरोधो 
और सकक्‍ट की दूर करना सम्भव मानत है । हिंदी म भी आधुनिक्वादियों का 
विरोध, समाजवादी-परम्परावादी दोनां न अपने अपने तकों से विया है और 
जो समाजवादी और परम्परावादी 'नवतावादी” कहलाते भी हैं, वे अपने दृष्टि 
काण के कारण नही केवल शित्पगत नवीनता के कारण ही नवीन” कहलाते 
है । इतिहास का यह वचिनय ही है कि परस्पर विरोधी परम्परावादी और 
समाजवादी (साम्यवादी भी) आधुनिवतावाद के विरुद्ध चाहने था सन चाहने 
पर भरी एक हो मच स सधप बर रहे है जत हिंदी में भविष्य उस 'आधुनिक- 
बाद' का है, जिसमें सामाणिक उत्तरदायित्व का निपेघ न हो ओर शिल्प नवीन 
हो, वस्तुत नयी कविता म ऐसा मोड आ गया है। हमारे आधे से अधिक 
नए! लेसक जनवादी रेसक हैं | ! 


३--0 फ्रवाशविपक 45 ग्रणध वाएक-०्ते.. शिण्या. 50009 
बाप ४0०९४६६३  प्रडएड र॥ ०च्वाएफ्रीएड 0 ॥8.- फह्छ क्थाएँपएड (बही 
पृष्ठ ७) 


साहित्य में सावभोमिक तल 


“कला वी आवश्यकता” नामक पुस्तव मे थ्रो फिएर या वथन है वि 
मावसवादियों वो भी स्पप्ठत बजा और साहित्य म॑ सावभौमिव औौर संब- 
बालिक तत्व को स्वीव।र वरना चाहिए व्यावि वह एवं वाह्तविवता है-- 
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भ्राचीः ग्रीक साहित्य वयो प्रिय लगता है जवकि वह ग्रीव्समाज दास 
प्रथा, स्वियो की दुदशा तथा श्रम से घणा जसी विश्ृत्तियों से पीडित था? 
प्रावस के अनुसार ग्रीक समाज और उसका प्रतिबिम्ब ग्रीवसाहिप्य भानवत्ता 
की शिशु-अवस्था की स्थिति का परिचायव है अत समाज वी बाल्यावस्था 
क्यों “शाश्वत्त जावपण” का विपय न वने ? श्री फ्शिर न मावस् वी इस 
ध्यार्या स इस सिद्धांत का निप्पीडन क्या है कि यह विवादास्पद होने पर 
भी कि ग्रीक नामल शिशु थे, मावस की उक्त व्याख्या से यह जवश्य सिद्ध होता 
है कि भ्रीवः साहित्य और बला म मनुप्यता वा एक * क्षण” चिनित हुआ है, 
अत वह आज भी आउपक लगता है-- 
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अत फिशर के अनुसार कसी एविहासक क्षण” की भी सप्टि होती 
है जा आगे के सभी ऐतिहासिक क्षणा मे आक्पण का विपय रहती हैं अत 
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साहित्य 4 सावभौमिक तत्व परे 


बगसधप में ऐतिहासिक निरदरता वा महेत्व कम नही आँकना चाहिए और 
कला और साहित्य वे वगसधर्पात्मक और सावकालिक दोनों तत्वी पर बल 
देना चाहिए । 


स्पष्टत प्रगतिवाद वे प्रारम्भिव सोपान मे वंगसधर्पात्मक तत्व पर 
अधिक वल दिया गया। सामाजिय त्राति वी वलवती भावना वे कारण 
साहित्य क॑ स्थायी तत्वों वी कुछ अवश्य उपक्षा हुई है। 


अब यह स्वीकार वर लिया गया है कि जीवन की तरह साहित्य में 
भी सघप और निरतरता (0०४णए४५७) चलती रहती है। हिंदी के 
प्रगतिवादी ऐेसवो में इस निरतरता तत्व वी पहचान प्रारम्भ मे ही कर ली 
थी और उसे वह “ अपेक्षाइत अधिक स्थायी तत्व” कहा करते थे। उदाह 
रणत वदिक साहित्य म चित्रित समाज एक पिछड़ा हुआ समाज था। मनुष्य 
में तब आया, उद्लास था विजय वी भावना थी, मगलमय भविष्य के लिए 
प्राचीव जाय जाइवस्त थे । बचारिव उलछभनो से आय अधिक पीडित नही थे । 
अस्तित्वरशा और जस्तित्व प्रतिठा बे लिए सधपरत आर्यों के क्बीलाई तथा 
प्रारम्भिक इृषियवस्थाप्रधाव समाज वे सम्मुख एक चुनौती का वातावरण 
था जिसे उहान स्वीकार क्या था अथवा उस वह स्वीकार करने को विवश 
थे अत वदिव साहित्य म जाय दस्यु सघप मिलता हैं और स्वय भार्यों वे 
कबीर म शासव शासित पुराहित शासव' आदि सधर्पो वे रूप चित्रित हुए है 
दि तु साथ ही जार्यो का जाशावाद आर उत्टास, कम करो का उत्साह, 
प्रड्ृति के प्रति जाइ्चयमिशथ्रित प्रेम और जीवन के प्रति दुदमतीय आसक्ति, 
ये भ्रवृत्तिया वदिक साहित्य को आज भी प्रिय बनाये हुए है। उत्तर वदिक 
काल मे वास्तविक मधपों की प्रतीकवादी व्यारया प्रारम्भ हुई, महाकाव्यो 
में कौरव-पाडव युद्ध तथा राम रावण युद्ध को पाप पुण्य के शाश्वत सधप के 
रूप मे समभाया गया जो जाज भी मनुप्य में यह विश्वास भरता है कि पाप 
का नाश अवश्यम्भावी है। यह एक वास्तविकता है कि भनुष्य-समूह अपनी 
अस्तित्वरक्षा के ल्यि कल्याणकारी मूत्या वो स्वीकार कर लेता है अत 
प्रत्येक समाज में यह थारणा श्वाश्यत सप से वस गई है कि पुष्य अतिम रूप 
से विजयी होगा । इन “पुण्यो में परापयार, सत्य, दया, करुणा प्रेम आदि 
तत्वों की गणना होती आई है और प्राचीन साहित्य एक स्वर से इन मल्यो 
की अतिम विजय वे विषय में आश्वस्त है जत पिछडे समाजों पा यह प्राचीन 
साहित्य हमे आज भी प्रभावित क्रता है और करता रहेगा । 


एक यह प्रश्न उपस्थित होता है कि वगसधप जौर मरातयपरवः 


से जलते और उबर्त प्रन्‍न 


एक साथ विस प्रक्रिया से एवं ही ऐतिहासिव क्षण में जन्म लेत है ? सस्ृत- 
साहित्य वाल्मीकि से रेकर आजतक मुम्यत ग्ाह्मणबादी तत्वा हाय ल्खि 
गया है । ब्राह्मण, क्षत्रिय और वश्य सामाजिक व्यवस्था वो दृष्टि से उच्च 
बस! का निर्माण करते हैं । वाल्मीकि, वालिदास, साथ भारवि, श्रीहय आदि 
महाक वियो ने उच्चवर्गीय ब्राह्मणदशलन क पूछ वे बातगत रहकर ही वाब्य 
नाटकादि लिखे हैं । यह ब्राह्मणों द्वारा निदशित समाज सामतवादी समाज 
था, जिसमे बरोटो सेवकों वे वग का एक सर्द्धा तक न्यवस्था द्वारा (स्मृतियाँ 
घमशास्ज) सदा के लिए सेवक अथधदास और 'टास! बनाया गया था 
और जिसे शताद्दिया के प्रचार द्वारा ऐुद्रग॒ग ने स्वीवार भी वर रिया था। 
जातिप्रथा दायरा निम्नवग के' असतताप को एक वडी सीमा तक समाप्त कर 
दिया गया था और क्मवाद पुनजाभवाद क द्वारा प्रत्येकः व्यवित वी स्थिति 
निश्चित <९ दी गई थो अत ऐसे समाज में प्रत्येक बंग के आदक्श पुरुषों 
बंध चितण विया गया क्योकि यही एक उपाय था, जिसके द्वारा तबनीकी 
हृष्दि से पिछे समाज को स्थिरता और निरतरता मिल सकती थी । 


अतएव सस्दृत नाटकों काव्य म॑ मानव जीतरन की नियति पूणत 
निश्चित है. नए प्रइत सस्द्ृत वाब्यकारों वो वष्ट नहीं दते । भाग्यवाद 
कमवाद पुतजमवाद द्वारा प्रत्यक प्रश्न का समावान जसे सभी व्यकितियां को 
प्राप्त है इसीलिए सस्द्ृत साहित्य म॑ * स्थायी रस। को सूप्टि पर बल दिया 
गया । जब सघप मुखरित नहा है मायताएं व्यापक हैं, भसतोप का कारण 
होने पर भी कोई नया सामाजिक सिद्धात सम्मुख नही है तव मनुष्य का वही 
रूप सस्कृत मे चित्रित हो सवा है जो सावकालिक है अथात मनुथ्य के स्थायी? 
भावों वी व्यजना पर ही सारा जोर दिया गया है ॥ 


स्पष्टत हम रामतीसमाज वी घारणा अस्वीक्षत कर चुके हैं. आज 
समता का युग हैं । वरोडो शूद्रा और अय कमकर वर्गों को वघानिक स्व 
त-ञता भराप्स है। राजे महाराजे भूध्यवग के नेताआ के सम्मुस गौरव और 
सम्पत्ति भी खो छुके हैं । राजमहलो पर अब जो साहित्य लिखे भी जाता है 
वह श्री हप की “सत्वाबटी” से सिने है । “त्वावली को पढ कर आज राजा 
के प्रति श्रद्धा उत्तन्न यही होती, बल्ब सागरदतर और वासवदत्ता बे भयड़े 
दूतियों पे पडपात्र आदि निरथक और सदभ हीन छगते हैं। इसी प्रवार 
द्रौपदी को नग्व करने वे पल मे कौरवों द्वारा अ्रस्तुत तक दास प्रथा” पर 
आधारित है जो आज वपर प्रमाणित हो छुक हैं ॥ राजाआ के परस्पर युद्ध 
लाज उस युग वी पिछले राजनीति पर अकाग डारत हैं. किंतु इस “सथप” 


साहित्य मैं सावभौमिक तत्व प्र 


और ऐतिहासिक्ता के सदभ म॑ं आज निरथक लगने वाले तत्वों के अतिरिबत 
संस्कृत साहित्य मे मनुष्य के राग विराग का आक्पक वणन है जो आज भी 
रुचता है । अपनी एंतिहासिक सीमाओ म सिमटा, परिस्थिति को अपने अनु 
कूल करने के सभी उपाय करते हुए, अपनी वर्गीय स्थिति का प्रुष्ट करने के 
लए तरह तरह क सिद्धात गढते हुए सस्झृत के उच्च वर्गीय कवि मे भी 
एक धरातल ऐसा है, जिस पर वह “मानवमान्र के स्वरुप के विषय में 
सांचता है । रस साहित्य मे सामा य मानव की धारणा ही काय करती रही 
है । स्धर्पों की काटि से परे भी एक ऐसा सादभ हैं, जहा शासक शासित, 
पडित मूख, सवल दुवल “एक्”' हैं यह धरातल हू, भाव का धरातल । 
चितन स्तरा पर मनुष्य म॑ विभिनता को स्वीकार किया गया 
है मुंडे मुडे मतिभित्ना कहा भी गया है, क्तु भाव” के धरातल 
पर मानव मात्र वी एकता घांपित वो गइ है, यही '“त्व”? निरतरता 
वा तत्व है । दूसर शब्दा मे जमा कि सभी प्रगतिवादी मानत जाए है, सामा 
जिक व्यवस्थाएँ वनत्ती तिगरतती ह इतिहास भ सभी ऊुछ 'कड्दीशड” होता 
हुआ चलता हैँ. भाव” भी इस वाह्म परिस्थिति स प्रभाविन हाता है, एक 
ही भाव वा चित्रण दा दतिहास युगा म भिन्‍ने भिन प्रकार से होता है तथापि 
स्थायी ” भावा मे मून परिवतत बहुत कम होता हे क्योकि श्व॒ गार, बात्सल्य 
ऋ्रोध भय हास्थ ग्लानि आर भाव मनुप्य क जवी जल्तित्व” के रक्षक है, 
उतम मीलिक परिवतन पिछ+ हजारा वषा के इतिहास मे बहुत कम हो पाया 
है अत ये भाव मनुष्य के मूल रूप ये रक्षक रह है मानवीय इतिहास की 
यह मूल सामग्री है । जबीसम्पत्ति, जा भ्रद्मति स प्राप्त है, इतिहास वी आँच 
में तपकर नए रूप धारण करतो है नए साहित्य का जम दती है किन्तु इसम 
मौलिक परिवतत कम हांता हू या इतना धीरे हांता हैं कि उसे तदय करना 
भी कठिन हो जाता है । 
सस्दृतयाहित्यने इस "मूल मतुष्य” वा सस्वार भी किया है 
कि तु वहाँ प्राहयवादी दशन का एक वत्त है, जिससे बाहर जाये था उपक्रम 
किसी लेखक ने नहा किया । ईश्वर, राजा, ब्राह्मण, वंद, स्मृतिया, जाति 
आदि वे पति श्रद्धा समाज वी यथास्थिति स अपरिव्तन बी भावना वी सप्दि 


ही इस साहित्य का लड्ष्य है विनु इस “बगस्वाथ” बे' साथ-साथ महा- 
कृविया को सानवमाच वी सवेदनाओ और भावनाआ से प्यार भी कम नहीं 
है इसीलिए अभितान झाकुत्रल म रमणीय श्र गार, वेणीसहार मे वीरता 
और दप, नाग्रानाइ में करणा और भूतदया, टिप्॒पाल्‍्वध मं अत्याचार का 
विराघ जौर वीरत्य, और मघदूत मे दय नी प्राइतिर सुपमा मे सभी भनुष्य 


च्ध जएते और उबल्त प्रश्न 


आज भी आनाद हे सबते हैं। मायताए बदरती ह पर हदय थी मनुहार 
इतिहास को कोटिया या उल्लघत बरवे भरिष्य मायव वा भी आदालित 
करती रहतो हैं।भावनाआ य स्वतत्न बणना वा अतिरित्त मानव सवदना 
(8थाभ्रा0॥६59) से सम्बोधित अनव वायस्यर आज भी आवषव गत हैं, 
वयावि साहित्य मं बेवल विचार और भाव ही 7ही हात अपितु हाब्द, सपा 
रुप, रस और गध के चित्रण भी होते हैं। प्राचीन साहित्य अपनी अभिव्यवित 
कुशलता और भाषासामथ्य से भी प्रभावित बरता ह, कला जोर साहित्य 
वा यह अश्न ' जादू” वा अश कहछा सत्ता है। “बुणर्ता” सामाजिव हृष्टि 
से एक आावश्यव' तत्व हैं, अत वह राबदा प्रभावित करती है, यह जवध्य ह मि 
नवीनता थे प्रति प्रेम क॑ कारण हम नवीन कुशरताजा व अनुसधान मे दत्त- 
चित्त रहते हैं। एसी स्थिति म भी हमारी प्राचान उुश्चल्ताएँ प्रेरव प्रमाणित 
होती हैं क्योकि उही वा अध्ययन हम नवीन बुशलताजां वी ओर उमुस 
करता है और प्राय साहित्यवार प्राचीन 3शरटाआ यी राहट्रायता से नवीन 
“जादू” वी सप्टि करत दिसाई पडत है । 
यह सत्य है वि मनुप्य के राग विराग वा सम्दत साहित्य म चित्रण 
“तिरपक्ष” रुप में हुआ है पर “जवी अस्तित्व” वे एक स्तर पर ये भाव 
स्वतन्न रुप मं भी आनददायबा होते है । सूरद्स वा बाल बणनों उस बाल 
में एक सामाजिक प्रयोजन को लेकर बिया गया ऐसा समाजगासस्‍्तरी सिद्ध बर 
सकते है। किन्तु वाल्यावस्था के सौदय, सरटता, भालापन, थीडाएँ आदि 
आज भी उसी रुप म आायपक छगती हू विसक मूल मे “जवो अस्तित्वा! 
काम करता ह॑_ जत बिना क्सो सामाजिव आग्रह के भी हम बच्चा स प्रेम 
बरते हैं यो बच्चा से प्रेम एक सामाजिक काय भी है अत यहा “प्रवृत्ति” 
और सामाजिक्ता में विरोध पही है । हम सभी बच्चा से प्यार कर सकते 
है कितु सभी स्त्रियो स प्यार नहीं कर सकते वयोकि वहा शगार/ मे 
प्रजनय अतभू त होन के कारण, श्रवत्ति जौर सामाजिक्ता म द्वद्द उठ खडा 
हाता है अत श्ूगार वा चितण मे निषेध और स्वीकृति के दानो पक्ष चलत 
हैं, मयादाएँ अपना प्रभाव डालती हू, नतिकता का भ्रइन उपस्थित हो जाता 
विस्तु फिरभी श्टगार वे ऐसे चित्रण जहा निपेव आवश्यक नही होता, 
स्थावी साबित होते है, वयांकि एसे स्थले म मनुप्यमात्र अपने प्रेम वी 
प्रतिध्वनि सुनता है | मेघदूत मे यदय और यक्षिणी की स्थिति के साथ सयोग 
वियोग मे हमारा तादात्म्य आज भी हो जाता है और मेघदूत आज भी रूस, 
भारत, आदि सभी देगा के युवक्‍ा की प्रिय रचना हो सकती है । 


साहित्य मं स वभौमिक तत्व घ््छ 


आज की विपम स्थिति म श्र गार भय, भाघ आदि के चितण निरपेक्ष 
नही हो सकक्‍त, यह भी सच है व्यावि आज था युग प्राचीन ग्रुगो की तरह 
सरल नहीं है, सवुछ है। प्रश्न प्रवत्तिया से अधिवः प्रवक्त साबित हो रहे ह 
और साहित्य वा प्रयोजन “सौदय” बी सृष्टि न रहकर, “साथक्ता” वी 
खाज होता जा रहा है | साथक साहित्य म“मूलमनुष्य” को यथावत रुप मे 
चित्रित नही विया जा सफ्ता, अपितु परिस्थिति और व्यवित के बीच, परि 
स्थिति और समूह के बीच सठुल और विपम असामजस्य का दूर करने के 
सदभ में "मूलमनुष्य” वा चित्रण क्या जाता है फल्‍त एक जटिल्प्रत्निया 
का प्रयोग होने लगता है और पुराना “रससाहित्य” मात्र प्रवृत्तिगत” प्रिमि- 
टिव” प्रतीत होने एगता है। कितु यदि मनुप्य इतिहास को अपने अनुकूल 
कर रेगा तो पुन भावों के निरपंक्ष चित्रण पसाद आा सकते हैं, कम से कम 
सम्भावना तो यह है ही । मनुप्य ने जहाँ तकनीव के क्षेत्र मे अभूतपृव सफलता 
प्राप्त वी है, अर्थात्‌ बाह्य प्रश्वति पर उसन जिस सीमा तक विजय प्राप्त वी 
है, उस सीमा तक आतरिक प्रद्मति” पर वट विजय प्राप्त नही कर सवा 
इसका स्पष्ट उटाहरण यह है कि उत्तम सिद्धा ता और आदशों को वह काय 
रूप मे परिणत करत समय अपने लाभ, तोध आदि असमरतियोसे विद्ञत वर 
देता है । चोनी साम्पवाद मे मावसवाद वी परिणिति के पीछे चीनी साम्य 
बादिया बी मानवीय कमजोरियाँ मिथ्याहकार, अधराप्ट्रवाद, रूस से 
ईंप्याँ आदि तथ्य प्रमाण है क्तु यदि बभी मनुष्य आतरिक प्रकृति पर 
भी विजय पा सका तो वह सामायमानव के रामविराग के चित्रण को पुन 
प्रिय मानेगा ही यो वह उच्चतर घरातल पर ही सम्भव होगा । आल्डुअस 
हकक्‍सले का यह क्यन कि भविष्य मे “सकूल सरलता” का विकास होगा, सही 
लगता है। आज सदुछता और जटिलता का युग है, कल इस जटिलता से 
आंदमी ऊय्र भी सकता है, आज ऊब से प्रेम है, कल इस ऊब और उदासी 
पर वह्‌ विजय भी प्राप्त वर सकता है और पुन वह प्राचीन आनाद का 
अनुसधान वर सकता है ।आज के इतिहास का यह “मानवीय क्षण” आज 
के इतिहास से अनुकूल है, कर इतिहास मे परिवतन होने पर “मानवीय क्षण” 
भी बदल जायगा । निपेधपरक प्रवृत्तिया वी प्रवलतता का अथ है कि भावात्मवः 
प्रवत्तिया (90० 75० '7रक्वात०००८७) अवसर मिलते ही पुन प्रबल होगी । 


मनुष्य के व्यवित्तगत मत मे जिस भ्रकार परिस्थिति बे अनुरूप भाव अभाव का 
सघप चलता है, इतिहास के मन मे भी यही प्रवत्ति चलती है । 


साहित्य जार कला मे सावभोमिद और सावकालिक तत्व का एवं 
मय स्प भी है। 'मनुप्य मरणशील है” यह एक सावकातिक वगानिद सत्य 


ह्व्द जलते और उबरतै प्रश्न 


है । प्राचीन साहित्य में भनीषिया ने मनुप्य जोवन या अध्ययन करवे 
/'सामा यमनुष्य' के! विषय में सावकाटिय धारणाओं को पवडने वा प्रमतल 
किया है ! सत्त्य क्या है, असत्य क्या है, घम क्या है, अधम कया है, इस प्रकार 
के प्रश्नो का उत्तर देन के लिए महाभारत न अनेव परिस्थितिया म मनुप्य को 
रखकर समाधान देने का प्रयत्त किया है और अत में कोई उत्तर नहीं मिल्ता। 
सावकालिक तत्व यो उभर कर सामन आता है मनुप्य की बिजीविपा 
इससी प्रबल है विः वह बार बार निराश होकर भी निराश नहीं हाता, वह 
एक अनवरत यात्रा मे सलन है ।” इसी प्रवार मनुप्य व सामा“य स्वस्प के 
विपय मे प्राचीत काव्यों और कक्‍्छाओआ से उपयागी धारणाएं मिलती हैं 
शेक्सपियर महात इसलिए है कि उसमे मनुष्य के “सामा“य रुप” पर गहरा 
प्रकाश पड़ता है । इसी प्रकार प्रशु, स्प्रिय) बालकों क्षासकों शासितो, 
पडितो मूर्वा वीरो कायरो दुराचारियो, सच्चरित्रा आदि के विषय म सामाय 
निष्वप आयेक' प्रयोगों वो दखबर प्राप्त निष्यप है, जि'ह आधुनिब' मनो 
विज्ञान भी सस्‍्तीकार करता है। मानव व्यवहार के विषय म प्राचीता वी 
मतहृष्टि बटी गहरी थी यह तत्व भी प्राचीन साहित्य को सावकारित् स्पश 
देता है । जब हम पढते हु कि 'हम एक दूसर॑ की भूयु को जीत है जौर एव 
दूसरे के जीवन को मारते हैं' तो एक सामाय मानवाय सय व दशन बरते 
है, नवीनो में भी ऐसे सामाय सक््य कम नहीं ह अत कला और साहित्य का 
पह आयाम भी उसे स्थायित्व दता है। 


साहित्य और जीवन दोनो अस्थायी और स्थायी समसामयिक और 
* शाश्वत” तत्व! वी सग्रति का नाम है । महान साहित्य वही है जिसम इन 
होनो तत्वों वा दूध शकरा की त़रह समावय हो । प्राय समसामयिक्ता की 
खांज मे स्थायीतत्व स्वय प्राप्त हां जात हैं जोर जसाकि प्राय होता है कि 
स्थायीतत्वा को सीधा अक्ति करते पर समसामयिक युग उनम भलकने लगता 
है जसाकि ऐतिहासिव' रचनाओ मे देखा जाता है। इमका कारण ह मनुप्य के 
मन वी द्वद्वात्मक स्थिति, जिसमे दोना तत्व साथ चलते ह अत साहित्य में 
चगसघप जसे तत्वा का अनुसधान बेरत समय स्थाया त्तत्वों वा अनुमधान 
द्वाद्मत्मक सिद्धाप्त के विस्द्ध नही जाता कयावि अस्थायी और रघायी तत्व एन 
ही बास्तविक्ता के दो पहलू हैं !! 


प्रतिभा 


भारतीय आमम झास्त्रा में शरीर वे प्रत्येव अएु-परमाशु को शक्ति 
का एक एक स्वतञ स्रोत माना जाता है। ब्रह्माण्ड में व्याप्त शक्ति सूक्ष्म 
रूप धारण बर, हमारे शरीर म अवरिथत होती है । शक्ति स युवत होने 
से प्रत्येक शरीर शक्मितान है! निम्न कोटि वे जीवा मे भी यह शवित 
रहती है परन्तु दे उस शक्ति वा विवास नही वर समत बिु मनुष्य से 
आबर दाक्ति, उमके प्रति उमुस होत ही स्फुरित होने लगती है जौर तब 
व्यक्ति क्षत्तिमाच बन णाता है, स्फुरण वी विभिन्न विधियों को ही विभिन्न 
शिक्षा अगालिया के नाम से अभिहित जिया जाता हू । जो आप से लूख लिखन 
के लिए बहता है, वह लख लिसन की भ्रस्तुत शक्ति का स्पुरित करने मे 
सहायता देता है, मदि आप एिखन वे लिए प्रय नक्वार हा | अत व्यवित को 
शक्ति रहित मानकर चलना सर्द्धा तक हृष्टि से गलत है| शक्ति का स्फुरण 
कभी तो स्वत था कभी क्िचित प्रयत्न से अथवा कभी अनवरत और दीघ 
प्रयत्न से वरना पत्ता है। प्रतिभाशाली व्यक्ति वह है जिसकी शक्ति विचित्‌ 
प्रयत्न से ही स्फूरित हा जाय | परयु एस व्यक्ति कम हूं शायद बहुत कम । 
अत दूसरा उपाय है शवित का स्फुरण प्रयत्त । शिक्षा वे द्वारा ही यह 
सम्भव है और शिक्षा वस्तुत आत्म प्रयत्व है। शिक्षा आपको शवित विकास 
के लिए प्रेरित कर सकती है बलात्‌ शक्ति का स्फुरण नही वराया जा सकता। 
सप्तार मे शायद ही कोई विचारधारा ऐसी हा जो यह मानने से इज्कार करे 
कि व्यवित मे अतत्तनिहित शक्तिया अवश्य हांती है केवल हमारा काम उनवा 
विकास करना भर है। तब प्रतिभा का अथ क्या है ? 


यदि प्रतिभा का अथ प्रयुप्त अवस्थित शक्ति (2०७75) से छ 
तब समी प्रतिभावान्‌ है और यदि प्रतिभावान्‌ से अथ छ कि किंचित प्रयत्त 
से ही झक्तिया विकसित हो जायें तो इसका अथ है कि प्रयत्व करने पर 
शवितयाँ विकसित हो ही सकती है | तब प्रयत्न मे हृपणता क्‍यों हो ? अत 
आज जो 'प्रतिभा” (पए&०४५) को प्रदशन वी वस्तु बना कर दूसरो को 
आतक्षित किया जाता है, वह एक समध्टिगत अयाय है। ऐसे आतंक से भाप 
दूसरे के हृदय में यह भाव पदा वरना चाहत है कि आपके अतिरिक्त 


० जल्‍्त और उबलते प्रइन 


प्रसुप्त, अस्थित शक्ति (2०५७॥७७॥४७) कसी में है ही नही, और प्रयत्न के 
ता आप स्वय शज्रु हैं ही । औरो से भी ये लाग कहत हैं कि प्रयल से कुछ 
नहीं होता सव स्वत्त हाता है। और तारीफ यह है कि आप अपन वो 
प्रगतिशील भी मानते हैं क्योकि आस्तिक दछ्यनो का विश्वास यह है कि 
श्व्िति कर स्फुरण प्रयत्न से भी होता है जौर शिव की कृपा से अक्स्मात्‌ भी 
होता है । इसे 'शवितपात” का सिद्धात कहत है । जब आप शवितपात' से ता 
प्रयत्व और प्रतिभा का विश्वास कर नहीं सकत जो करते हैं वे ही अधिक 
सुखी हैं। अत जापको प्रयत्न और प्रतिभा से अविच्छिन सम्बन्ध मानना 


ही होगा । 


प्रतिभा की जाति के लिए सयम की सर्वाधिक आवश्यक्ता है। 
किस्चित सफलता से ही मदो-मत्त होकर, अपनी रचना को सवेश्रप्ठ सिद्ध 
कराने के हथकण्डे प्रयोग करना प्रतिभा वी निश्ानी नहीं जडता की निशानी 
हैं। इस सिद्धात से जो अपनी यज्ञ प्राप्ति वे लिए जधयता पर उतर भाते 
हैं क्षात्म विज्ञापन आपाधापी व उसाड पछाड करते है, वे देश द्राही जनद्राही 
नही वस्तुत आत्मद्रोही हे क्योकि विशज्वेप्तिवादी कभी भी आत्म सस्कार 
में सम पही रख पाता | वह उस अधय का प्रदशन करता है जिसमे कोई 
कलाकार मूर्ति का एक सुदर हाथ वनाकर वाजार में चिल्लाता फिरता है 
कि देखा ! यह मूर्ति क्तिमी सुदर है । जब तक अतर स्थित शवितयो का-- 
रचनात्मक या सशीक्षात्मक पूण विबास नहीं होता तब तक लेखक बी मूर्ति 
(उसका व्यक्तित्व) अघूरी है वह महान सम्मान का पान नही है । और जब 
चह स्वय वस्तुत आश्वस्त हो जाता है कि उसकी मूर्ति पूण हो गई है उसकी 


शक्ति वा अनात सोच प्रवहमात हो गया है तो वह 8 सतुप्द होकर ऐसे 
आनंद को प्राप्त करता है कि उसे विसी प्रकार के विचापन की आवश्यक्ता 


नही रहती । 
आकाश और रचयिता के चित्त वी स्थिति एकसी होती है। आवाश 


तब तक निमल नही हाता जब तक उसम मेघखण्ड इधर उधर उडत रहते 
हैं विन्तु जब आवाश उह अपरिमित विस्तार व घतत्ता देकर बरसाता है 
तो मेघ लुप्त हां जात हैं । वृच्ची गिर पड़ती है, ऐेखनी विश्वात्त हो जाती है 
और आवाटा वे. समान रजयिता का चित्त झ्ान्त और निमल हो जाता है । 
अभिव्यत्त हो जाने पर शवित वी त्रीय सामने हाव पर, शात्तिमान का फिर 
और वया चाहिए ? साहित्य म यह महाने उपलध इसीविए नहा हाती वयाकि 
स्प्ठा में असयम रहता है और असयम ये चित्त का विकत्प उस चन नही लन 
देता, तव खप्दा इधर-उधर के मूठ उपायो से प्रचार से फूलमालाआ से 
विमत्रणो आदि से अपा चिएयों शात करना चाहता है--जों असम्भव है 


प्रतिभा ६१ 


क्याकि आनाद तो परृणता में है, अपुणता मे आनाद की जगह प्रमोद व रज्जन 
मिल सकता है परन्तु साहित्य को मनोरजन मान कही भी नहीं माना गया । 
अत प्रतिभा की समस्या के साथ शव्ति-विकास का प्रश्न लगा हुआ है । 


आपको आशइ्चय होगा कि विमा ब्रह्म के जगत के विस्तार व जीवन 
के सभी अनुभवा की व्यास्या कर सकते का विश्वास करने वाले बहुत सै 
लेखको का मत उक्त मत से मिल जाता है। यह कोई आवस्मिक बात 
नहीं, मान बात को कहने के ढद्भ मे अ तर हैं। भारतीय बिना एक चेतन- 
बिड् के कुछ भी नही समझ पाते, क्यांबि समभाने का काय स्वय एक चेतन 
करता है जवकि ईश्वर वे बिना भी काम चलाने वाले विचारक चेतना को 
विकास का परिणाम बताकर पुन उस चेताा से वही काय लेते हैं जसे हम 
चत"“य की व्याख्या करते हैं | एप्टन चेखबां न एक जगह लिखा है--- 

+]00 5० उ्या०्ज्न शोक ोदा। 78 7 4६ व8 एणाशबट्ठ०, छा 
गरतश्कृल्मातेशा। ज्रागवे, जावे6 :ब्य89 फिर आगे चेखब कहते 
है कि--ग्र० 988 हए९४ कथा, 90 790 !9०७)९१९७ ० ॥७ फीकक- 
७ए०१, बात जा6७ शीश वड व0 ]जा०शेत्व8०, शिल्क्‍० ढक 926 ॥0 
००४४७९५ ” इस प्रकार चेखव के अनुसार प्रतिमा जीवन क॑ ज्ञान का नाम है, 
स्वतत्र होकर सोचन का नाम प्रतिभा है। अत प्रतिभा का अस्तित्व ही आव- 
इयक' नहीं, उसे धार पर रखता भी आवश्यक है अयथा जो बीज उगता नहीं 
फल फूल नही देता वह वक्ष वैसे कहलायगा ? लोग सामथ्य व उपलब्धि मे 
आतर या तो जानते नहीं था दोनो को मिछाकर एक मान लेते है। "यह 
व्यक्ति बहुत योग्य है, यह अमुक काय कर सकता है” परतु शत्ति की 
विद्यमानता तो विज्येप वात नही, उसका फल सम्मुख आना चाहिए और 
वह भी परिपक्व फल | हिंदी के बहुत से प्रतिभाशाली लेक शीघ्र ही 
महान बन जाने वे प्रयत्न म, पाल के फल बनकर भो, पके फल के भाव बियना 
चाहते हैं, परन्तु यह सम्भव क्से हो सबता है २ 


चेखब ने वार-बार कहा है कि काम करो, काम ही प्रतिभा है। सस्ट्टति 
का आधार वाय है, वही शक्ति का परिणाम है, परिणाम को देसकर ही 
शक्ति का निषय होता है। काय मत बरा, या रही काय बरो परन्तु हमे 
महान्‌ स्रष्टा मान लो” यह माँग गलत है। चेखव ने लिखा है कि प्रतिभा 
स्वताजता वा नाम है । क्सिसे स्वतन्त्रता ? पा्मविक इच्छाओं से । 





व है ए-एार००, श[इगकार ३ ००फ्राण (एच26 360-१64) 


हर जलते आर उबलते प्रश्न 


कसा, प8 विषएवेए०।ओ. ई0०तण दिए ए8४580॥8 [वही पृष्ठ 
१६१) । गोर्वी ने चेपव के विषय म॑ जो लिखा है वह हमारे लिए बहुत 
महत्वपूण है और चह भी आज के इस सर््रा ति युग में जहाँ, काय थे स्थान पर 
आत्म विज्ञापन को हो रचनात्मव व सास्द्ृतिव प्रयत्न माना जा रहा है। 
गोर्वो ने चेसव के विषय में लिखा है-- 

+7गू्‌ जता प्रा०णं प्राएणा0 ७१० €ए ६॥५ शहृग्रीशट्वारए 
कणों, 88 0 छड्रछ88 6६ रप[णएी१० 80 एःएण्णातीए घाव (00707 ए 
88 #ैकणा ए०शो०्शाफ ? (पृष्ठ-१६१) 

अर्थात, मुझे योई ऐसा व्यक्ति नही मित्ता जो एुण्पी० चेज़ब वे समान 
इतनी गहराई व पूणता के साथ बाय बे महत्व यो सस्द्ृति का आधार 
समभता हो । चेखत रात दिन काय करता था उसके अनुसार लेखवा बिना 
काय के जीवित नही रह सकता ।साथ ही बृत्त काय से जितना ही असातोप 
होगा उत्तना ही काय अच्छा हागा। 

90 >50पर्ड8००णा ७३५) (6 णा९8०॥ ॥8 0७ ०६ (0० जाएते5 
ग्राधाणे पुणणशाधधए३ ०६ ०५७५ ४४०५ ६8॥६॥४ प्रतिभा एफ उत्तरदायित्व 
को अनुभव करती है उसका ख्प्टा हाने के यात एक निश्चित क्‍त्त व्य है उस 
पूरा न घराः पर और प्रशंसा न पान पर, जब रेखब पुरानी पीढ़ी व नवीत 
पीढ़ी में जमजात बर मानवर अगाप रानाप प्रलाप बरत हैं त्ता चेखय का 
स्मरण हो आता है। आज वे हिंदी लेखक को अपनी रचनाओ से कुछ भी 
असम्तोष है, ऐसा कभी न सुनते म आया, न पढ़ने में । भ्रतिभा अह नहीं है, 
बह सवदा इस आर ध्यान दतो है कि क्धिर से वया कमी है, पर हमारे 
यहा लोग “जो नही हैं” उसका भी डडद्धा पीदत फिरते है, अनवरत 
काय की श्ञाण पर वे रचनात्मक शक्तियां को तेज नहा करते। पुस्तक की 
संख्या की चिता अधिक हैं, उनके ग्रुण को चिन्ता नहीं, यह खेद का 
चविपय है ॥ 

गेट ने लिखा है कि वही व्यक्ति प्रतिभाशाली कहा जा सबता है जां 
प्रतिभा के लिए प्रत्येक दिन लड॒ता है । परतु हमारे वीर, वाक्‌ वीर, अपने 
नाम वा रीष पर देखने क॑ लिए अक्षौहिणी सजा रहे हैं, भारती के सपूत 
“महामारत' मचा रहे है । 

आप सममते हैं कि फत के लिए प्रचार आवश्यव है ! परतु आप 
घुल्मी, सूर व प्रसाद वे विरुद्ध प्रचार वीजिये और परिणाम देखिये । प्रेमच-द 

मे सच्ची प्रतिभा थी, उनवा काय गवाह है, अत उनको इस देश की जनता 





प्रतिभा हरे 


ने कोन-सा आसन दिया है। हजारी प्रसाद द्विवेदी और महादेवी ने काय किया 
है, अत उनका महत्व “हिंदी के जादिकाल ? सूर साहित्य, कबीर तथा 
नाथसम्भदाय, भीरजा, दीपशिखा आदि पर स्थिर हो छुका है। आप चाहते 
है वि भारतीय जनता सस्त प्रचार में वह, परन्तु इस देश में यही तो वचित्रय 
है कि वह दृतध्न नहीं है। इसे आप वया कोई भी कभी दृतध्न बना पाएगा, 
यह असम्भव है । ब्योकि यह देश सह्खा वर्षो के अनक ज्ञात अचात स्रप्टाओ 
वो श्रद्धा देना जानता हूं एरन्वु इसकी श्टद्धा मम्भीर है, वह जल्दी नही मिलती । 
आप खूब दलबदी वीजिये, भारतीय जनता चछुपचाप अलग रहेगी। आप 
कुछ दीजिये और मौन हो जाइए, आपका नाम छे लिकर यह जनता युगो-युगो 
तक चिल्लाती रहेगी, आपको ईश्वर तक बया देगी, आपकी मूर्तियाँ बनाएगी, 
आपके नाम ब्नत्त, पूजा वराएगी । यदि आप काठ दी हाडी एक बार चढाना 
चाह, शौक से चढाइए परतु इस देश भे आपकी पहचान हो छुबने पर आप 
कुछ भी कहिए, कोई न सुनेगा । यह देश धीरे धीरे विश्वास वरता है, आपके 
काय को देखता है केवलछ सम्भावना को नहीं। अत आप चुपचाप काय 
वीणिये । जिनका सम्मान मिल गया है मिलने दीजिये, ईर्प्या से पेच मत 
साइए । ईप्यॉलुओ पर नही, दयालुओ पर यह जनता दया करती है। अहद 
के साथ आप कुछ भी दीजिये, इस देश की जनता मोन रहेगी । रावण विद्वान 
था, क्‍या हुआ ? अत मौन गम्भीर साधना वे परिणाम पर रीभने वाले देश 
में भी यदि आप भूकम्प बन कर आएंगे ता अस्तव्यस्ता से आप को क्‍या 


मिलेगा ? यदि प्रतिभा है तो काय हारा जनता को प्रभावित कीजिये, मिश्रो 
द्वारा प्रशसा क्‍्य तक चेलेगी ? 


साहित्य में सोन्दर्य 


कला में रागात्मक मूठ की सत्ता अनिवाय है, कल्पना और बुद्धितत्व 
अपने स्वतञ्र रूप में उच्चतम कोटि वी सृष्टि में असमथ है। कला विश्ऐेषण 
के' लिए प्राचीन ध्वनिवाद को घ्यनन व्यापार के रूप में समभना चाहिए 
ओर रसवाद वे प्राचीन रूप को यथावत स्वीकार न कर, उसमे परिवतन 
चाछनीय है कि जहाँ रसवाद कलाकार से भित इतर विपयो को ही काव्य 
वात विपय बनाने पर जोर देता है, वहा कलाकार अपनी सामाय मानसिक 
स्थितियां और वौद्धिवता वी व्यञज्जना भी वर सकता है। 


मायता सम्बधी तीसरा सिद्धांत है 'सौदय” का अर्थात रूप बा। 
रूप! वी अवहेलना इधर बहुत हुई है । प्रथम तो यह स्वीकाय होना चाहिए 
कि सौदय स्वय ममुप्य वी ऐर द्रिय सवेदना को शिक्षित करता है। रग, ध्वनि 
स्पश आदि का जनुभव करते वाली वृत्तिया को सूक्ष्म क्षौर सुरुचिपूण बनाना 
रूप वा याय है । 


मनुष्य उपयोगिता व सौदय दोगो के लिए प्रयरन करता आया है। 
पु भी सौदय से मुग्ध हो जाते हैं परतु मनुष्य ने तो सरवृति मे सुरुचि! को 
अधिवाधिक स्थान दिया है। अत रूपा वी सत्टि स्वत जन-यत्याण वे विरुद्ध 
नहीं जाती । कुत्सित व्यत्ति सौदय को तटस्थ हा ट से देख ही नहीं सकता । 
सौदय के यूण्म को, डुध्सित गदिय चाए के विश्द जिहाद समभना चाहिए । 
सौन्दय और जन-कल्याण में विराघ नही है। यह ठीक है कि गुणा का सौन्दय 
भी होता है परन्तु उसका विषार “रागतत्व' में होता है यहाँ केवल बाह्य रग, 
रूप, आवार ध्वनि आदि वे सौदय से अभिभ्राय है। 


सौटय का दूसरा रुप, उपकरण को विरोष प्रवार भस्तुत बरने मे 
दिखाई पडता है। साहित्य वे उपकरण हैं--बुद्धि, राग, बल्पना, 7ब्द व अर्थ 





साहित्य में सौदय ह्ष्‌ 


सत्तुल्न, सगति, सामज्जस्य आदि नियमों को ध्यान में रसने से इह विशेष 
आक्पक रुपदिया जा सकता है। क्या, उपयास, वाव्यादि मे पात्र, परिस्थिति, 
का सन्निवेश किस प्रकार होना चाहिए, यह प्रश्न विचार वा विषय बनता है। 
कुछ उपयास सुगठित नही होते, उनमें वणना का मनमाना रूप मिलता 
है | पात्रा वी सख्या और उनके उचित विकास पर भी घ्यान नही दिया जाता । 
नाटवो म॑ सबसे अधिक समस्या हेलना उपवरणो के प्रस्तुतीकरण वी ही होती है 
अत शली म॑ जो आकषण आना चाहिए, वह नही आ पाता । तब लेखक वेवल 
वक्तत्व शक्ति से ही वाम चलाता है । पर वाक्शक्ति, विययास वे अभाव मे 
प्रलाप-सो लगती है। और वियास का विचार जितना होना चाहिए उत्तना 
ब्राज नही होता । दृध्टिकोण महान्‌ हाने पर भी रचर इृतियों की भरमार 
का कारण सौदय के सामाय नियमा वी उपक्षा ही है । 


उपयु क्त मायताओ की ध्यान मे रखने पर स्वत ही विश्विप्ठ परल्तु 
साधारणीकरण म सक्षम, झली का विकास होगा । यह युग वशिप्टय प्रदशन कया 
है, प्रत्येक व्यक्ति किसी भी मूल्य पर मौलिक्ता वा दावा पश कर रहा है अत 
सन्तुलन वा अभाव अनिवाय है। मनुप्य के मन को विज्यापनवादियां की प्रवृत्ति 
पर कसी भी प्रकार अपनी ओर खीच लेन वी प्रवत्ति बढ जाने से ही वशिष्टय- 
प्रदशव वी होड लगती है और सजन वा बाय “वात्स्यायन” की बला वा 
पर्याय बन जाता है। अत वश्चिष्टय प्रदशनवादिया को उपयु क्त तथ्यो पर विचार 
चरना चाहिए। विचित्र के सृजन मे सस्तुन न रहने पर, उपहासास्पद सूष्टि 
हो रही है और यह मान श्या गया है कि साहित्य म रागात्मक्ता का पर्याय 
है चित्तवृत्तियो का स्वत-न प्रवाह और तटस्थता का अथ है एक विशेष रुचि 
के पराठका के लिए साहित्य सूजब । सामयिक्ता व शाश्वतता मे उच्चकोटि का 
कलाकार अतर वेबल इस दृष्टि से मानता है कि वह सस्ते प्रचार को महत्व 
नही देता, विन्‍्तु सामग्रिक्ता को झाश्वत बता देना हो वह मुख्य काय समभता 
है। युग सत्य से बचक्र, उसे न समर कर, साहित्य की सृष्टि नहीं हो सकती 
ओर न साहित्य मे श्राचीन सिद्धाततो के विपरीत चला जा सकता है. इसलिए 
नही कि वे प्राचीन है अत आदरणीय है, अपितु इसलिए कि उनम तथ्य है, 
वैविचारपूण हैं अपनी परिस्थिति म उहे हम क्सि रूप म स्वीकार करें, कसे 
उनका पुनतवीकरण करें, यही हमारा दाय है। 


रस और राग की समस्या को सुलभावर हम साहित्य सृष्टि मेन 
बुद्धितत्व पर विचार वरना चाहते है। प्रश्न यह है दि वया सत्य 


साहित्य म॑ं सौ दय ह७ 


प्राचीन युगो से लेबर बगानिव युग वे' पुव तक मतुष्य के ये दाशनिव' 
विश्वास व धामिव भावगाएं उसवो एवं विश्विप्ट प्रवार की सृष्टि करने मे 
प्रेरत रही हू । मध्य युग वी सारी वलाएँ घामिव भावनाओं बी अभिव्यत्तियाँ 
हैं। हमारे यहाँ दाह्षनिका ने ही बाब्य वला पर भी विचार किया है । भत्त 
बला वा आनर- भी उसी निरपक्ष सत्य से प्राप्त आनाद वा ही सहोदर स्वीहत 
हुआ है । वात्मीकि स रेबर छायावाद तवा दशन या धम के सत्य कछा द्वारा 
व्यत्त होत रह हैं. । यहा तब वि रीतिकाल में भी लोविव' वासना का भी 
वणन उसी सत्य” व नाम पर किया गया है! यह सत्य चूंकि नाना रूपों मे 
अवत्तरित होता ह अत उत्तवी विभिन्न छवियों, मुद्राओ, घटनाओं का चित्रण 
क्या वा प्रिय विषय रहा है । जा अवतारवादी नही हैं, वे मानवीय प्रेम भावना 
वो भी उसी सत्य से जाड वर रहरयवाद वा वणन बरते है । जो अवतारबादी 
हैं उनवे लिये तो जसे बम रूप और विचारो के लिये विपुर क्षेत्र मिल गया 
है । इस जचित्यसत्ता से माध्यम के सारे जीवन यो अभिव्यक्त क्या गया है । 
अत यह थवचित्यसत्ता जहाँ एव ओर पदायतवाद आध विश्वास, भाग्यवाद 
तथा साग्रटायवाद वा हंढ करन मे मुख्य बारण है वही इसी वे माध्यम से 
बलावारो न अद्भुत रूप सप्टि वी है अतय मानवीय सत्यो हा उद्घाटन किया 
है, जनता को अनेव बार इसी सत्ता के नाम पर शझ्राति के पथ पर ताकर 
खडा कर दिया है, समाज विरोबी तत्वों पर वुरीतियों वा विरोध क्या है, 
एक दब्द मे अचित्य सत्ता अपने युग की प्रीति का भी साध्यम रही है | 
भत्त प्राचीन व मध्ययुगीव ॥ या और वा मे ईरवर और निरपेक्ष ब्रह्म के 
इन दाना रूपा को हम देखना चाहिए । हिंदी के भत्तियुग मे॑ ये दोनो रूप 
पूणत् स्पप्ट रुप स दसे जा सकते हू । छायावाद म॑ भी सामाजिक चेतना को 
मोडने में इसी “अचि-त्यसत्ता” का सहारा लिया गया था। 


छायावाद वे बाद वेशानिक लि तन स्पप्ट होता जा रहा है । विज्ञान 
और समाजदशन ने अचित्य सत्ता को जगते का मूल ,कारण न मानकर उसे 
मनुष्य वी कल्पना सिद्ध वर दिया ह और अपासन की स्थित्ति मे हश्यमान 
सत्यो बो अस्वीकार वर मनुष्य को यथाथ सामाजिक समस्याओ की कोर 
हापुख वर दिया है।सामाजिव ममच्याआा का समाधान व वयत्तिक चेतना 
वी शिक्षा साहित्य का मुस्य विषय बनता जा रहा है अत समस्याओं को 
प्राठको के सम्मुख प्रस्तुत वरन की प्रत्रिया प्रारम्भ हुई जिसे ययाथवाद कहा 
जाता है । 'यथाथवाद' के पीछे मनुष्य को अधिक बुद्धिमान बनाने का प्रयत्न 
है | बदाता वे पीछे ने दोड कर इसी जयत वो सोचने, समभने और इसे 


ध् जएते और उयतलते प्रश्न 


अधिक समृद्ध और सुखी बनाने व प्रयत्व ही यथाथवाद वा उद्देश्य है। अत 
आदक्ष वे आवाशमार्गी रूप आज पत्तद नहीं विये जाते न वयत्तिक वचित्यो 
दंग विश्रण आज आवश्यक माना जाता है । 
अत आज के वलाकर के स-मुस यह स्पष्ट होना चाहिए नि आज का 
युग सत्य वया है ? क्ाज कोई भी रचना बेवर सौदय शास्त्रीय नियमों का 
पालछय करके उच्चकाटि को क्लाइति नहीं वन सकती वयोदि' सौदर्म वा 
सम्ब”"्य रूप और तथा वस्तु से होता है। रुप विय्यास के बिना जसे वस्तु, कता 
थी सज्ञा नही पा सकती वैसे ही 'वन्‍तु' या सत्य थी पहचान वे डिसा विश्यास 
आत्मा रहित शरीर के समान रह जाता है, वह प्रभावित नही वरता । अत 
जब हम वहूते हैं कि बला की आत्मा भाव है, व्यापार बल्पता है, तव प्रदन 
होता है कि केवल प्रवृति के सुन्दर हृध्यो का ही वणन बयो ने वर परतु जसा 
कहा कि भात्र रूप-दगान अपयप्ति है (यद्यपि वहु भी आवश्यवा है वयोवि' उससे 
ऐतिद्रिय जगत समृद्ध हांता हैं) तब प्रश्न होता है विः अतत वह कॉन-सा युग 
सत्य है जा उपेक्षणीय नही है । हमन देखा है कि मध्ययुय की तरह निरपेक्षसत्य 
कला का विपय वन कर मध्ययुग की प्रुनरावत्ति करेगा और हम क्यीर व 
तुलसी वी तरह ब्रह्म से अपीक बरवे सफद हो भी नहीं सकते अत आज 
कलाकार के ल्‍्यि समाज का अध्ययन अनिवाय सा हो गया है । समाज वो 
तभी प्रभावित किया जा सवता है जब क्छावार समाज के अतमन वो समझता 
हो, उसकी आवश्यक्ताओ से पा चित हो । 
नप्ना रमणीय रुपो के सूजन और प्रेमपीतो का बहिप्वार हम नही चाहते 
साथ ही हम करावारों का समाजिक वास्‍्त्तविकता से श्रति परिचित होना 
अनिवाय मानत हैं। अपने देश में स्वत्तजता के पश्चात निर्माण वा प्रइन है 
परन्तु निमाण के पृव निर्शात लक्ष्य होना चाहिए। फिर निर्माण इतिम, 
सतही और रुक ध्क फर भी हो सकता है । अत जनता के असातोप को, 
उसमबी आझ। आकाक्षाओ की भी व्यक्त करने यी आवश्यकत्ता है । निर्माण मे 
रूट्य के रुप में कल्याणकारी राज्य वी घीपणा हो चुकी है परन्तु वग विहीन 
राज्य की स्थापता बिना वग सम थघो का समभे हुए हो उही सब ती, बगोकि 
कुछ बस प्रतिगामी औौर कुछ प्रगतिकामी होते हैं । फिर प्रतिगामी बग वो या 
तो त्राति के हाय नप्ट कर दिया जाय अथजा उस पर दवाव वी दिन प्रति 
दिन बढ्धि होती जाय । इसके लिये भी साहित्य वी सचप्ट होना पढया । जन 
कल्याण के लिये जनता की इन सच्ची समस्याओं का डित्रण अनियाय है) 
परम्तु हमारे कवि हाशवतत मूल्यी की आराधना म तत्पर हैं, उपन्‍्यासकारा म 
क्तिने ही छेखय मानवीय दुबर्ताओ वा उत्तेजित करन मे ही आन-द पाते हैं 


साहित्य मे सौ"दय ६ 


और यौन समस्याओ की सुल्भाने में ही ध्यावावस्यित रहते हैं ।वे 
सबस शात्ति वा श्रावि मानते हैं।उनवी समकमे ,नही आता कि योन 
समस्या भी समाज वी मुस्य समस्याआ वे साथ सम्बद्ध है। समाज मे 
परिवतन मुख्य वात है, उसक॑ विना सारे परिवतन मात्र सुधार हैं, सच्ची 
्राति मही । आधिक ढाचे को बदलने म जनता की चेतना को बदलने की 
आवश्यकता है । और साहित्यकार जनता की चेतना को यह मोड सहज ही दे 
सकता है । परन्तु हमार वई कवि “यौन” वजनाओ से पीडित होकर परगु मुद्रा 
मे अपने रग्ण चित्त वे मच पर आने वाली दमित मनोवृतियों के अभिनय को 
मूत्त बरने मे तत्पर है। वह यथाथ नही है जो दिला निर्देश नही करता । यदि 
मानवीय चेतना आर्थिक अभाव व यौनवजनाओ से पीडित होवर साहित्य मे 
प्रवट होना चाहती है तो व्या यह आवश्यक नहीं है कि उनके कारणों का पता 
छगाया जाय और असामाजिक तत्त्वो वे विरद्ध सगठित प्रयत्न किया जाय । 

'युग-सत्य' का प्रश्न उपेक्षणीय नही है । ' सामयिकता से बची” यह 
नारा दो वारणो से सामने आया एक्--उन प्रगतिशीर छेखकों की रचताओ 
के वारण जो साहित्य वो विज्ञापन वे रतर पर उतार लाए और जिनमे सम- 
थयों ने सौदय शास्त्र के सामाय नियमों की, अवहलना की वे युग सत्य को 
समभ कर भी उसे सुदर नही बना पाये अयथा उसकी प्रतिश्रिया मे भ्रतिगामी 
शक्तियों वो यह बहने वा अवसर न मिलता कि प्रगत्तिवाद मर गया है | दो-- 
'शाइवतवाद! के प्रचारक या तो प्राचीनतावादी हैं जिनका दृष्टिकोण गतामुग- 
तिक है या घोर प्रतित्रियावादी है। वरतुत इन प्रव्िगामियों ने ही 'शाशवत 
वाद का प्रचार अत्यधिक किया है । आज सभी देश भक्त शक्तियों के सगठन 
और “युग सत्य” पर विचार करने वी सबसे अधिक आवन्यकता है| “युग 
सत्य” भ॑ इन तत्त्वो की स्वीकृति चाहिए-- 

१--जगत्‌ और जीवन वे सम्बंध में अवज्ञानिक मायताओं का 
विरोध । 

२--वैपम्यहीन समाज की स्थापना वे ल्यि मानम सम्बंधधो का 
अध्ययन । 

३--देश्य के निर्माण में सहायता । 

४--प्राचीन सस्द्वति व सिद्धातों का पुननवीकरण । 

५--हप्टिकोण के) अधिवाधिक मानदीय बनाने का प्रयत्त ) 


६-समाण की वस्तु स्थिति या चित्रण तथा अतविरोधों का 
उद्घाटन । 


“जन वत्याणवारी शक्तियों वे संगठन व्‌ त्रियाशील्ता वी 
भावश्यक्ता | 





घ 
परम्परा के जीवत रूप 


प्रथम विश्वयुद्ध वे पश्चात पश्चिमी योरोप में 'आदष्य भग और 
स्वप्तभग की स्थित्ति उत्तर हुई, द्वितीय विश्वयुद्ध ने उस अधिव व्यापन 
बनाया अत पश्चिमी योरोप मे इस प्रवार के ग्राय प्रताधित हुए, जिनमे 
परिचमी सम्यता के प्रतनों, ,अत”, 'हास', सत्रात', 'अबनति', 'पृत्यु! 
मी चर्चा अधिक मिलती है।' दाम स्पेग्ुटर था पा चम या छास”* इस 
उक्त भवृक्ति का प्रतिनिधि प्रभ॒ है| स्पगुडर ते वत्तमान पर्चिमों सम्यता 
क्रो छास वी क्या परम्परा बे पार पर कही है और उसने गठे ये इस ब्थन 
को अपने चिंतन वा प्रेखतत्व माना है कि परमसत्य जीवित में अथवा होनों 
तथा परिवतना में प्रभावशाठी होता है. विगत! और “स्थिर! मे नहीं 
अतएव मानवीय विवेष' 'होव' और 'जीवित' के माध्यम से ही पूणता वी और 
उमुख होता है और इस क्रिया म॑ विगत! और “स्थिर का बह उपयाग 
करता है।? स्पगुलर मे आधुनिक सभ्यता में दिग्धमित होकर प्राचीन 
और मध्ययुगीन सम्यवायों मर मश्झ॒तति को मयुप्य वार विकास और आधुनिक 
सम्यता को हास वी स्थिति स्वीकार तिया है, परम्पसप्रियता का यह 
विस्मयजनक प्र वान्‍्त है । रोचक तथ्य यह है कि स्पेगुलर ने पुव की सम्यताओ 
व। सम्मोशिति हृष्टि से देखा है । साहित्य के क्षेत्र में ठी० एस० इलियट योरोप 
की सक्रात्ति ((४88४४७ |छात) से मुक्ति का उपाय पुरानी ईसाई आस्था' मे 
पते हैं, वह भारतवष ने' 'मीता' भौर वौद्धमव' की ओर भी लल्क्भरी हृ्टि 
से देखते हैं ।४ अस्तित्ववाद काट, हीगेल जोर आय ज्ञान व्यवस्वितर्कर्त्ताओ के 
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४ फोर बवारटट्स 


परम्परा वै जीवत रूप १०१ 


विरुद्ध या विवेकवाद वे विरुद्ध, आतरिक आस्था विश्वास के आधार पर जमा, 
जिसम आगे नाध्तिक अस्तित्ववादियो न विवेषवाद और सामूहिकताबादी 
(मावसवाद) दाशनिक विचारधाराओ का उम्र विरोध किया । बीकिगाद ने 
सत्य को 'आत्मगत अभिन्ञा' कहा था, जत वस्तुगंत और विवेकगत जाधार 
ने रहन से सत्य' वेयत्तिवा विषय वन गया, इसस अनिश्चयात्मक निश्चय 
वरणज-बदशन, सदेह, मृस्युवांध निरथकता बांध और आत्महत्या जसी धार- 


णाओ और अनुभूतिया ने युद्ध जय परिस्विति में परम्परा? के प्रति निस्सग 
हृष्टिकोण का असम्भव वना दिया । 


मास क द्वाद्वात्मव भौतिक्वाद म॑ परम्परा को ऐतिहासिक भौतिव- 
वाद के जाधार पर परखा गया। हीग्रेल के दृद्धवगाद की मृत स्थितियों के 
आधार पर प्रतिप्ठित करके मानवीय चेतना को यथाथ का प्रतिबिम्ब माना 
गया । अर्थात अमृत्तचितन भौतिश शझत्तियो का प्रतिविभ्व प्रमाणित 
हुआ | ऐतिहासिक भौतिकवाद के! अनुसार वगहीन समाज मे जिस प्रकार 
पू जीवादी व्यवरथा का तक्‍नीकीपक्ष तिरस्ट्वत नही होता उसी प्रकार परम्परा! 
के उपयागी अश भी स्वीज्ृत होत हैं जत माक्सवाद का परम्परा के प्रति 
दृष्टिकाण न अतीत पूजक था न निषेधवादी । कितु विचार की “शुद्धता” 
ने मानन, और चिंतन की पृष्ठभूमि में “उद्देश्या', (४०४०४) की जान या 
जनजान म॑ स्थिति सिद्ध बरने के कारण (जीवश्ञास्त्र, मनोविज्ञान, विकासवाद 
आदि वी सहायता से) एवम्‌ सामतवादी पु जीवादी सस्दति, धम विधि, 
घितन और चोपण परक परिस्थिति मे आधारभूत (80ए०८ए८४/) सम्बाध 
स्थ।पित कर देन वे व/रण, अधिक परम्परावादी विचारको के लिये साम्पवादी 
सामाजिव व्यवस्था मे माक्स द्वारा घापित 'कल्पित मनाराज्य! (यूटोपिया) को 
पूणता ने होने के कारण, पश्चिमी जनतम्रों मे मावसवादियों के क्थन और कार्यों 
की असगतियो वा बसा ही पर्दाफाश क्या गया जसाकि माक्सवादियों मे 
पू जीवादी जनतत्रा का किया था (जो आज भी प्रचलित है) अत एचिया, 
अफ्रीका लातिन अमरीका के दक्षा म॒ परम्परा! मस्वृति, वलय, व साहित्य 
के प्रति पश्चिम योरोपीय, अमरीकी या मावसवादी ह्टियाँ, समानातर अथवा 
मिश्रित रूप म प्रसारित हो रही है और परस्पर 'पर्दाफाशीवरण' के व्यापक 
प्रचार तथा दानो सभ्यताओं मे सामाजिक विशनी और मानवीय वितानो को 


॥ इन वश मे “विकासवाद! को भी प्रूण स्वीकृति नहीं मिच सकी, 
प्राटस्टट मत वी प्रधानता हो रहा । 


१०२ जलते और उबलते प्रश्न 


पूण स्वतत्नता प्राप्त न होने के कारण" तथा इस सय के ऊपर तृतीय विश्व 
युद्ध की भीषण छाया मे, 'परम्पर', ससकृति, का और साहित्य पर विचार 
भी एक सदेहवाद से पीडित होता चला जा रहा है, और सदहवाद पिनाश 
का कारण है, यह भारतीय परम्परा ने जनुभव से सोखा था। आद्रेजीत के 
एक उप-यास में एक पान्न कहता है कि सदेहवाद कभी वरेण्य नही रहा क्यांकि 
यह असगतियों को “सहन” करना सिखाता है ।* 


इस 'सदेहवाद' से जहा अयाय वपम्य-महनशक्ति का दुप्ट विकास 
होता है, बही इससे एफ लाभ भी यह हुआ वि हम किसी विचार या व्यास्या 
को अपनाने के पूव अधिक साववान और सूक्ष्म बनते है, सतही पक्षधरता के 
स्थान पर समृद्धपक्षधरता विक्सित होती है । 


सदेह युग मे परम्परा” क्‍या है, उसके मृत और जीवित रूप क्या हैं, 
यह भी बिवादस्पद हो उठता हे। क्सि आधार पर हम इन धारणाजा का 
विवेचन कर ? केवल एक ही विपय शकास्पद नहीं है कि हम मनुप्य है, कि 
हम आत्यतिक हृष्टि से असहमतिया मे जी कर भी, स्वत प्रमाणित है कि 
हमारा व्यक्तिगत और सामाजिक अस्तित्व है और सभी खतरों उलभना तथा 
दिश्भ्रमो बे वामजुद मनुष्य वी जिजीविपा पर्याप्त प्रबल है, जीवन वी 
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परम्परा के जीवन हूप॑ १०३ 


निरथक्ता, उसके अस्तित्व की प्रयोजनहीनता और ब्रह्माण्ड में भनुष्य को 
स्थिति की असहायता के तीब्नतम बोधप्राप्तकर्त्ता भी जी रहे हैं, स्वतनता, 
प्रतिवद्धता और नवीन मानव मूल्यों के अनुसघान में रठ है," यह एक 
आशाजनक प्रवृत्ति है। काल क्डाह मे रधित होने पर भी मनुण्य जीना चाहता 
है, युधिष्ठिर को यह देखकर द्वापर' (सदह युग) मे जो विस्मय हुआ था, वह 
मृत्यु बोध पर भीवन प्रियता वी विजय की स्व्रीकृति थी और बह सत्य आज 
भी जीवत सत्य है। 


अत जिजीविधा हमारे चितन वा उद्देश्य और अवरम्ब बन सकती 
है । जिजीविपा जीवो मे परिस्थिति के प्रति अनुक्लीकरण उत्पन्न करती है, 
ओर उक्त मानव-परिस्थिति मे ही हम परम्परा से प्र रणा ले सकते हैं। अत 
परम्परा के जीवत रूपो का आययन सदभगत ( 90ए४४079| ) ही हो 
सकता है। 


मध्ययुगो तक सामाजिक व्यवस्था अधिक परम्परायुक्त रहती है किन्तु 
तकनीवी विकास के कारण आशिक क्षेत्र म औद्योगिक क्राति के पश्चात्‌ 
'परम्परा' का बहू अश अस्वीकृत होन लगता है जो पिछडी हुईं उत्पादन विनि 
मय व्यवस्था को याय सगत सिद्ध करता था किन्तु आाथिक और वैज्ञानिक क्षेत्रा 
में परम्परा वी यह समाप्ति समाज विचान भौर मानव विज्ञान के क्षेत्र में उस 
सीमा तक नहीं दिखा पडती राजनीति झास्त, विधि शास्त्र, सौददय शास्त्र, 
नीति शास्त्र और मुल्य मोमासा में ग्रीक रोमन विचारका और भारत 
में बेद, उपनिषद्‌, पुराण, नागाजु न, शबर, भरत, कौठिल्य, अभिनवगुप्त आदि 
बा क्षाज भी उपयाग है। 


इसका कारण है, मनुप्य द्वारा मनुष्य क सवसामा-य, आयामो का निरी- 
क्षण, मानवीय सम्बाधों के गभीर अध्ययत म एक सोमा तक तटस्थता निर्वाह 


]. ज्यो पाल सात्र वे “अस्तित्ववाद और मानवतावाद”, उ मूनो के 7५० 


४६7० 88796 ०६ ० म दायित्वपूण चितन और मूल्यों का विकास - 
कफ शाण्णव्‌ कफ शु००क्का8 8परीष्यियड॒क्वे बग्णआ, ईण, धफठएट्टी। 
फएुएा0, ५७ 9600770 गराण& एण78९०१003 0 (॥6 (ए880 80959 ०0[ 
० गाव ० ४० [ाणाईब्ध्रणाड ० 077 €ड्ञाउक्‍गा०6 एटा 
8र्णीशिएक््ष् चें€श्शु०्कूड 4. कफ 0 ९०0०ग्र048505, जञा8565 #! 
प्राष्ण ०7 छाणप्रशाड धापे 8058 घड प्रि&। ९४७ ए९३807 ३8 
ग्रण बत0चुएद० फच घाव: 56 आल्टत गाए ६0 805४7 077 
॥0९०७४६४ «09 बही) 


का 


श्ग्ड जलत और उबलत प्रश्न 


की मानवीय शक्ति और प्राचीन सभ्यताओं मे अनेक प्रकार की जीवन स्थितियों 
भौर घटनाओ के घटित होने और उनसे जुभकर निकलन वाटी मानवीय 
चेतना की त्मभ विकसित जतह प्टि तथा घटनाओ वी पुमरावृत्ति ।* प्राचीन 
सभ्यताओ के पास इसीलिये मानवीय अनुभवा की एक विराट राशि हाती हैँ 
जो भविप्प भ भी उपयोगी होती है क्योकि आथिक और त्तकनीवी मानव 
“सूलजवीमानव” को एक ही आघात में नही बदर रावता । इसके सिवा 
“आधुतिक' कहे जाने वाले 'मनुप्य' वी चेतना वी ऊपरी सतह ही आवुतिव 
हो पाती है बयोकि उसका अवचेतन! परम्पराग्रस्त हांता है। यह “सामूहिव 
अवचेतन” ॥त्ताब्दियों की अवधि म विंसो देश और जातिगत्त चेतना का 
'स्थायी' जश बन जाता है और वह उसके लिये सहज, सुरक्षादायव' और 
निजल्वप्ूण प्रतीत होता है।इस सामूहिक अवचेतन म पूवजा वे उतित्व, 
आस्थाणों के प्रतीक, सौदययोघा के रपश जीवन विधिया और जय जनव 
प्रकार के आदश स्वभावगत्त हो जाते हैं । निर्माण और सवटकाए म देश इसी 
अवचितनमानस का प्रयोग करते हैं) साम्यवादी दशों म भी स'धारण जनता 
के इस “सामूहिक जवचेतन” का कुशल प्रयोग क्या जाता है और जनतात्रा 
में तो अवैद्धिक वफादारिया और आस्थाओ की रक्षा के जिय विशेष उपाय भी 
क्ये जाते है, यद्यपि उतवे! बौद्धिक विवेचन आर विवेबप्र्ण ममीबरण वे 
उपाय भी प्रचलित रहत हू । 

इस प्रकार मनुष्य थे बौद्धिग जौर जयथाडिक दांतों रतरो पर 
परम्परा दूधलीरवत मिली रहती है। परम्परा और जाधुनिकता का द्वद्वात्मव, 
सघप, एक दीघवालीन सघप ओर सममाविति बन जाता हू) 

वितान और उक्त सामूहिद जवचेतन का विराध, इधर आधुनिकता की 
विशेषता होतो जा रही है क्तु विच्ान वी बहिमु खता और म'सव चेतना के 
“आत्मगत्त तत्व में पुन असगति उत्पन्न हो जाती है) जात्मगति या उत्तमु खत्ता 
के क्षेत्र में विचान सभी प्रशना या पूण समाधान प्रस्तुत नटी बर पाता, अतएव 
परम्परा में पूवजा बी आतरावलोवा पद्धति पर प्राप्त अनुभूतियाँ और आत- 
हृष्टियाँ सस्मृत्वि व! क्षेत्र म प्रथप्रदशक प्रमाणित हाती रहती हैं॥ कभी व 
चुनौतियां का रूप धारण करती हैं और कभी समाघान भाष्ति म सहायक तत्वा 


१ इतिहास में मूल मानवीय समस्याया वी निरतरता पे अतिरिक्त 
घटनाओ वी प्रुतरावृत्ति भी, मात्रात्मक अचर के साथ अकय हाती रहती है 
भ्रगति से सपप एक निरतर प्रणिया है शुद्ध विप्लव विराध, समीवरण आदि 
इसमे प्रमाण हैं। 


परःपरा कै जीवत रूप १०५ 


बा । भारत मे तो अभी तवः इतिहास के प्राय राभी विगत युग समसामधिक 
हैं) | यहाँ आरण्यक, अटनझीठ, झबवीलाई, सामती व्यवस्थाएँ अभी भी 
मिलती हैं अत शिक्षित वग के भी एक “अति प्रवुद्ध समह का छोटकरो 
यहाँ परम्परा का प्रवल दवाव मिलता है, यहा तक कि भारतीय सस्ट्टति वे 
नाम पर, यहाँ प्राय प्रत्येक प्रवार वे विश्वास और रीति का समथन हांता है । 
इसके सिदा इस देश म॒ग्रामो वा बहुमत हू जहा भारतीय परम्परा अपन 
सुहृत विद्ृत रुपी म प्रतिप्थित है। ग्राम चेतना परम्परा म॑ सुरक्षा अनुभव 
करती है और जडता वी स्थिति मे रहवर भी वह अपनी विशिष्टता वी रक्षा 
के लिए कटियद्ध रहती है। इतिहास मे आम्रमणो व समय जननेताओ ने 
साधारण जनता की इसी परम्पश प्रियता यो उत्तेजित वर अपने आस पास 
लक्ष्मण रेखा खौचकर सुरक्षा का भावना हृढ वी हे । दसवी दताव्दी वे वाद 
पभ्रारतीय जीवन विधि पर प्रह्मर हान॑ पर, यह सकोणता भारतीय सस्ट्ृति के 
नाम पर बरावर बढी है या सतो, भयता वे आदालनो ने इसे कापी उदार 
बनाया है, पर वह उदारता साधना और भक्ति तथा बला वे क्षेत्र म ही अधिव' 
रही है जाति, आचार, आस्थाप्रतीक, तथा रीदी-बेटी के क्षेत्र मे नहीं अत 

विनान आर मानव “याव वे आदोलन जभी चेतना वी सतह की ही प्रिय लगत 
हैं, अभरो, सवेदनाजी और विचारा त्वा ही वे स्वीकाय है सक हैं, पुरान 
सस्कार, पूवाग्रह पक्षपात, आचार और जातिगत सम्बंध अभी तक स्थित है, 
बल्कि विभिन जातियाँ आजादी के वाद अपने मे पुव से अधिक जाति जागरूक 
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२ साधारण जनता के अनेक समूहो से लम्बाकार (७०४०७) गति 
से, बुद्धि जीविया के आगमन होने पर उन समूहो से प्राप्त 'सामूहिक अवचेतन? 
बुद्धिवादियों का अवीद्धित चेतनाता वनता है जिसझ्ा वितयन और विगरूस 
एक दीर्घ और वृष्ट साय जिया है। 


१०६ जलते और उबलतै प्रइने 


हो गई है । भारतवय की इस ग्रहेल्किपरक स्थिति वो देखकर और एक बार 
पुन राष्ट्रीय विघटन के भय से, अमेरिका दे जनतान ग्रेमी भी चितित है। 
“भारत वय वी खतरनाक दण्माव्दिया ' जसी अनेक पुस्तकों का यही विषय वन 
गया है १ 

जतएवं सावभोम वज्ञानिक शिक्षा, पुण तवनीकी विकास द्वारा शारी 
रिक और माउसिक श्रम ता जतर विनाश तथा मानव न्याय पर आधारित 
सामाणिक व्यवस्था के निर्माण के परुथ अनवरत रूप से परम्परा वी परिस्थिति 
सावेक्ष पुनर्व्याएया आवश्यक है । और वस्तु स्थिति यह है कि इसके वाद भी 
मानव जीवन को, सतत जागरूक रखते के ल्ए, साहित्य और सस्कृति के क्षेत्र 
में मूल्य अनुसघान के जिए परम्परा से जीवत रूपो का दोहन करते रहता 
होगा । सौभाग्यवश इस देश में पुनव्याख्या बी भी एक जीवत परम्परा 
है) इतिहास, पुराण, साहित्य, दशन और कला हो नही, धम और गृद्य सूत्रों 
की देशकालानुसार व्यास्याएं यहा स्वीक्षत रही है ।“यास का स्पष्ट बथन है 
कि इतिहास-पुराणों से अथांत पुनव्यस्याआं से अनभित व्यक्ति से बद भयभीत 
रहते हैं कि कही एसा अनाडी व्यक्ति मुभ पर प्रहार न वर दे।* घम वा 
यहाँ एक धम निरपेक्ष 8००ण०४) रूप भी हे जो जनअभ्युदय और सफल लोक 
यात्रा से सर्म्बा घत रहा है। धम वा यह रूप स्थुत या व्यवस्था विशेष से 
सम्बसधित नही है, अपितु यह साववारिक धारणा हे, जिसम मनुष्य मात्र का 
हित्त और अभ्युदय ही अभीष्ट है।ईं 

इसी प्रकार भारताय मूल्य मीम।सा भी मानव हित पर आधारित की 
गई है, अह्सा सत्य, टया, आदि मानव मूल्य मनुष्य के चरम आदश्न हैं विस्तु 
जीवन मे इनका चरम प्रयोग सभव नही है अत नीति, अनीति, पाप, पुण्य, 
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जिमेत्यल्प श्रताद बेदो, मामय प्रहरिप्यति । महाभारत, गीताप्रेस, 
१६५५ इ० जिरद १, बष १, आदिपव इलोक २६८ 
३ अ-सृद्षमों धर्मो महाराज सास्य विद्मो वय गतिमू-आदिपय 
भ्रधम अध्याय 
ब-पूद्षमा गतिहि धर्मस्य, बहुराध््या हयतिव"-आदिपव 
स-घारणाद धममित्पाहुरर्मा घारयने प्रजा 
यत स्थाद घारणमयुतवत से घम दति निनचय -वण्पव 
दनशायात्राथमयट घम प्रदचन इतमूयतिपव 


पंरपम्रा बे जीवत छप॑ १०३ 


हिसा-अहिसा वे इन्द्र उपस्वित हाने पर 'मानवहित”? को ध्यान में रसवर ही 
निणय सम्भव है, गीता म हिंसा और अहिंसा पर विचार परिस्थिति सापक्ष है, 
निप्काम वम योग में व्यय हिसा अथवा अयायपुण हिला ने होकर अयाय 
विरोध के लिए दुर्योधनादि वा वध गीता म उचित ठहराया गया है विशतु यहाँ 
भी सवसहारक अस्त्रो के प्रश्न पर दोनो पक्षो मं सहमति प्राप्त कर छी गई 
थी अयया वुरक्षेत्र धमक्षेत्र न कहलाकर सवसहारक युद्ध कै कारण अधम 
क्षेत्र कहल्यता, अत आज के ततीय विश्व युद्ध वे सदभ म भी भारतीय पर 
म्परा के पास जीवन्त सुभाव हैं । 

इसी प्रकार वेद की पुनव्यख्याओं म सर्वाधिक यथाथवादी और जीवन 
वास्तविकताआ ने सादर्भ मे सिद्धान्ता और मूत्या पर विचार करने बाला 
महाभारत पुराण व/वजूद परस्पर विरोधी क्थनों तथा ब्राह्मपवादी वग स्वाय 
के, 'मानव प्रेम” और यथाथपरक मूल्य मीमासा का बहुमूल्य सादभ ग्राथ है, 
महाभारत मे ज-म से जातिवाद वह विराघ,' प्रारब्ध से पुस्षाथ की श्रेप्ठता3 
दाय और पलायन वा विरोध, वंदो की जपुणता वी स्वीक्ृतिर्ट व वगहीन 
आदिम साम्यवाद वी स्वीश्ृति* मानव द्वारा मानव के दासत्व का विरोध,$ 
भादि अनका जीवत धघारणाएँ ओर मूल्य है । 

महाभारत वेदा, ब्राह्मणों और उपनिपदो वी पुनव्यारया है, अत 
उसका प्रथम उल्लेख क्या गया । आधुनिक युग मे वंदो की प्रबल प्राणवत्ता 
जीवन से प्रेम, ब्राह्मण प्रथो मे जीवन वी ध्याख्याएँ और प्रतीवो का सुजन, 
उपनिषद। द्वारा उच्चादशों वे लिए नचिकेताओ का चित्रण, बुद्ध द्वारा रृढ़ि, 
व्यथ हिंसा, अतिवाद, जातिवाद, औरखब्राह्मण पौरोहित्य का विरोध, जन घम द्वारा 





१ यद्‌ भूतहितमत्यत तत्‌ सत्यमिति धारणा 
विपययद्वतो5धम परश्य घमस्य लक्षणम्‌-आदिपव 

२ (अ) जातिरत्र महासप, भनुष्यत्वे महामते 
सकरात सववर्णाना दुष्परीक्ष्रेति मे मति -वनपफ्व 


(व) हंप्टव्य अनुशासन पव-इडोक १४३-५० 
३ शझातिपव, 


४ श्रूति धम इति हाय के नत्याहुरपरे जना 

न च तत्पत्यूयामो न हि सव विधीयते---शानिपव 
५ न विश्लेपोउस्ति वर्णाना सर्व ब्राह्यमिद जगत्‌--शौतिपव 
६ पाणिमतो बलवतो धनवाता न सचय 

मनुष्या मानुपरेव दासत्वमुपपादिता -श्यातिपव 


श्ग्ष जलत और उवरते प्रइन॑ 


दया, सथम और अमुश्यासत वा प्रचार--य सव परम्परा वे जीवन्त रुप हैं जा 
इस देश वा ही नही आय देझा वा भा पशु जीवत से उच्च जीवन वी और 
प्रेरित बरत रहगे । 

दशन वे क्षेत्र म जिस प्रकार ग्रीय दाशनिया वे! विचपर रत्तवीज योराप 
के आदझ्वादी भोतिववादी दिचारवा या लिय प्रेरक ५माणित हुए, उसी प्रवार 
अस्तित्ववाद म आस्तिवा पर दसार्ट मर्मो सतो या प्रभाव पडा है। भारतीय 
पुनर्जागरण वे युग मे उपत्िपदा वे अद्ठ तवाद न तथा शाजर और सतत वष्णवो 
राममोहनराय राम्भृष्ण, विवयानाद, ग्वीद्रनाथ ठाबुर, पास, निराला, 
प्रसाद महादवी या प्रभावित क्या । द्वाद्मत्त+ भौतिववाद था द्वन्द्राद ग्रीवा 
दाशनिप हिराव्रिट्टस" आर हीगेट वा चिततन की माय्सवादी परिंणत्ति है। 
भोचे का दशव बौद्ध बितरानवाद और अस्तित्यताद, स्वय प्रवाइय शानवाद 
तथा अनुभूतियादी वि'तका वी परम्परा वो पुमार्यास्या है। भारत वे दान 
में मनोवितान की महत्वप्रण सामग्री है। याय वशापिक, लावायत, साख्य, 
आगम और वंदा'त आदि परम्पराआ म असिद्ध घारणाओं बे' जतिरिक्त, नीति 
शास्त्र और मृत्य मीमासा तथा भाषा वितान के लय पुप्वल उपर रण हैं। 


साहित्य म मध्य युगो तक, परम्परा वी पुन याँस्‍्या द्वारा ही हिंदू 
मुस्लिम सघप और समीव रण के सदभ मं सौदय की सप्टि हुई। सिद्ध नाथ 
सात १२म्परा अयाय अधिक जरा तिकारिणी थी कियु ओद्यामिक क्रातिके 
अभाव में, उनव। उम्रता और प्रखरता, आगे चलकर, साम्प्रदायिक साहित्य म॑ 
,कुष्छित हो गई । भारतोय सभ्यता ने परम्परा वी पुनव्याख्या करके 
सकक्‍्टकाल में आत्मरक्षा की है यह प्रवत्ति भग्रेजी राज्य म और भी स्पष्ट 
रुप मे व्यक्त हुई । पुर्जागरण और पुनदरुत्यानवाद, साहित्य में योरोपीय 
प्रविधियो और भारतीय साहित्यिक शलियां वे! मिश्रण तथा यारोपीय हृष्टि 
को भारतीय चेतना दत्त मे ही ग्रहण करन की भ्रवत्ति सं छायावाद तक का 
साहित्य प्रस््परा से सत्रथा विलय नहीं दिखाइ पता । जिस अकार सध्य युगो 
में प्राचीन मूल्य प्रतोका को उुनयाख्या हुई थी, उसी प्रकार आधुनिक युग मं 
भी प्रिय प्रवास, साकेते राम की शक्ति पूजा कामायनी, दीपशिसा, हिमकिरी 
टनी, आदि में परम्परा से ही नवपेरणाए ली गई | योरोप के रोमानी काप्य 
से, अभियक्ति के नये रूपा की वहा म एक परम्परा ही बन झुकी थी कितु 
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परम्परा वे' जीवत सर्प १०६ 


यहाँ वह सवथा नवीन प्रतीत हुई, प्रसाद जी ने इस मवीन '“लाक्षणिवत्ता! वी 
प्राचीन श्वव्द शत्तियो और वच्ोत्तिवाद वे आधार पर ही विवचित्त किया है। * 
इस सन्दभ म॑ यह भी स्मरणीय है कि योरोप वे रोमाटिव काव्य वे! कथ्य की 
'सववादी' दाक्षनिकता पर--विशेषक्र जमनी मे--भारतीय सववाद वा पर्याप्त 
प्रभाव पडा था ।* फिर भी छायावाद युग तक के साहित्य म॑ पश्चिमी योरोप 
के जनतत्रात्मक नव मानव मूत्यो का स्वीकार क्या आर हिवेदी युग ने हढता 
के साथ रीतिबालीन परम्परा से जपने को मुत्त क्या | इस प्रकार यहाँ भी 
हृष्टव्य यह है क नये तनावा वी स्थिति मे भारतीय परम्परा का एक रूप 
तिरस्कृत होता है तो उसके किसी अय वुभ पक्ष का पूनरुद्वार कर लिया 
जाता है--रीतिकालीन सौंदय बोध और मूल्या के स्थान पर, आधुनिक युग ने 
उपमिपदो, आंगमो और वेदातत से अविव प्रेरणा ली ह॑ किन्तु उस रूप में नही, 
जिस रूप मे उन्हे मध्य युगीन दाशनिका और कविया न व्यास्यायित और 
रूपायित क्या था । 


प्रगतिवादी दश्न वे! ऋ्रातिवारी साहित्य में भारतीय परम्परा का 
शुभ मूल्यों का कभी निपध नहीं हुआ । कथा, काव्य जौर आलोचना मे भार- 
तीय जनता ये मन में स्थायी रूप से स्थित आशावाद पाप पर पुण्य की अतिम 
विजय, सघप करते की अदम्य राक्ति तथा “शोक इटोक्त्वमागत ? की माल 
बताबादी साहित्यिक धारा को, मुक्त ल्प मे अपनाया गया। किन्तु प्रयतिवाद 
ने सवप्रथम भारतीय परम्परा के जडताग्ररत अधविश्वासात्यकक और वपम्य 
समथक, कमवादी, भाग्यवादी, पुतजमवादी, परमसत्तावादी, मरणो मुख रूपो 
पर उम्र प्रहार किये, एक नवीन मानव मूत्ति की प्रत्िध्ठा के पयत्न मे परम्परा 
वी पुनव्यख्या का प्रयत्न भी किया गया, जा अब तक भ्रचलिति है। फिर भी 
प्रगतिवाद में कवियों, क्थाकायं में अधिकाश्षत विशुद्ध नाततिवारी नहीं थे, 
पन्‍्त जी के युगान्व, युगवाणी, प्रेमचद जी के “गोदान! के पूव के उप“यासो, 
प्रसाद जी के ककाल ओर तितल्ली और नाटको में भारतीय आदशवाद और 
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११० जरते और उबर प्रश्न 


यथाथवादी प्रभावा ने रग रसे मिले जुछे रुप म ही हैं उ-ह विवधदुस्वत्त साफ 
तौर पर देसा था सपत्ता है। यू वि आलाचना में 'अववेतग! पर अपक्षाइत 
जधिक सरलता से विजय भ्राप्त बी जा सकती है अत भ्रगतिवादी आलोचना 
के 'सद्घाशतिक पक्ष' पर अधिव मतवय दिखाई पड़ा विस्तु सावर्सवाद ये निवप 
कल साहित्य वी परीक्षा म॑ उग्र मतभेद, प्रगतिवादी आलोचना की 
विशेषता है, सस्यृत्ति वी व्यास्या म भी यहीं प्रवत्ति दिलाई पहती है, माहित्य 
में यह विवाद चस्तृत परम्परा ये जीव-त रपा वे अनुसघान पा प्रयत्न है। प्रो० 
हबीब द्वारा इटियिट और डाउसन वे इतिस से वी भूमिया, प्रो० वा्षास्वी का 
भारत का इतिहास, राहुट, रागेयराघव, रामविलास "र्मा, शिवदानसिह चौहा 
आदि द्वारा भारतोय इतिहास, सस्दति और साहित्य की युनर्व्यास्याओं मे 
प्तीव्र मतभेद यह प्रमाणित करता है वि परम्परा! ये जीवात मपोी वी शोध का 
प्रश्न शीघ्र समाघानित प्रश्न नहीं है और इस विपय पर बहस के रुप भी 
सबदा जीवत रहगे ! एक ही हृष्ठि से परम्परा से प्रेरणा प्रहण और पुन 
मूं त्यावन वे इन प्रथलो मे यविध्य के मूल मे, रे खक। बी मानसिक रचना पर 
परम्परा वे चुलन्षमागत, जातिगत, घमगत, भाषागत और सस्वारगत विभिन्न 
रुपो बे' उत्तराधिकारों वा चात-अनात प्रभाव प्रमाणित होता है और प्रगति 
बादी साहित्य वी उपशीय वा कारण भी वस्तृत यही है। 


प्राय साहित्य मं पूष साहित्यिक परम्पराओ के निवेध द्वारा 'नवीनता' 
की सृष्टि प्रारम्भ होती है। प्रयोगवादी कविता में छदमुित और बज नाओ गयी 
अभिययजना द्वारा और मनोविस्केषण परक उपयाओ में अवचेतन के उद्घाटन 
द्वारा यह निषेध सम्मुख भाया | नयी कविता मे यह परम्परा निवेध-सर्वाधिके 
तोब्न रूप में व्यवत हुआ है । काय और कथा मे, अत्याघुनिव लेखों में इस 
निषेध बोध ने वष्य विषयो, छद, भाषा, विम्व और विषय निर्वाह में अदुभुतत 
विप्लव उपस्थित क्या | प्राव्य में 'अक्विता?, “विद्रोही कविता', 'ताजी 
कविता', और क्या में 'अक्था' जैसे शादो के प्रयोग, परम्परा के प्रति विप्लच 
के साक्षी हैं। पिएले वीस पच्चीस व्पोम हिंदी स स्वीकृति! से अधिक 
'अस्वीकृति! का साहित्य अधिक लिखा ग्या है । सत्य के सवसहमत तत्वो, 
भाव दे! सावजनिक स्पदनोी और सवदनाओं दे! सवस्पशकारी रूपो हे स्थान 
दर, आत्मगत पद्धति पर क्षणवादो औौर “निजमूत्यानुएथान! की अ्रवत्ति मे 
अपन मन्नत 
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परम्परागत मूल्या और अभिव्यवित रुपो यो हतश्रन मर दिया है, असहमति 
और झीप्र परिवतन, रचि वा उत्थान पतन, और पथव भगिमा में 
नित्य नवीन प्रयोग अत्याधुनिक्ता वी विशेषता है। 

विन्तु यह समभना गलत होगा कि अत्य”थुनिव साहित्य में कोई 
परम्परा नही है। जसा वि वहा जा चुत्रा है, परम्परा, चेतना के गहन स्तरों 
में स्थित स्प इच्छा घत्तिया और हृप्टियों पर भीतर स अज्ञात प्रभाव डालती 
हैं । दूसरे, प्रे पणीयता ये प्रइन ने परम्परा से प्रतीवों को ग्रहण बरने पर 
हेखको कौ विव विया है । सवप्रथम हृष्टय यह है वि अत्याधुनिक साहित्य 
पर पश्चिमी योरोप अमेरिया वे चितन ओर प्रयोगों वा अत्यधिव प्रभाव है, 
साम्यवाद से प्रभावित चिविरो म दृष्टि च्रातिमूर्वा ६ अत वहाँ अत्याधुनिक्ता 
अधिकतम भांति भी आवश्यवता प्रदेशन बा लिए प्रयुक्त हुई है 
जसे मुत्तिवोष, दामगरेर, वेदार और ब्रिलोचत में । अज्ैय में 
यद्यपि इधर भारतीय “विराट” के स्वर पुन बोलने लगे हैं, फिर भी अज्नैय ने 
पश्चिमी योरोप की हृष्टियो से तत्य को साय बनावर देखने वी परम्परा का 
अधिक प्रयोग विया है। धमवीर भारती ये. अधायुग” और “बनुप्रिया”! मे 
महाभारत वी और भागवत म राधा वी पुनव्याख्याएँ हैं । “सशय वी एक 
रात” में नरेश मेहता ने राम को अस्तित्ववादी के रुप मे प्रस्तुत किया है, 
देवराज वी “उवशी ने कहा” और ' इतिहास पुरुष” में सांसद तिक चेतना को 
आधुनिक सदभ मे व्यक्त क्या गया है। इस प्रवार परम्परा का स्वत प्रयोग 
अत्याधुनिक साहित्य की भी विश्रेपता है। कथा के क्षेत्र मे भी सदेह सम्राति 
ब्रोधो की ही प्रवति है कितु यहाँ भी मूलहृष्टि के आधार पर ही इस सभाशति 
बोध को वाणा मिली है. उदाहरणत प्रगतिवाद से प्रभावित राजेद्रयादव, 
मोहन राकेश क्मलेशवर माकण्डेय शिवप्रसादर्सिह वे स्तर “परिमल” समूह 
के लेखको के स्वर से भिन है। 


इस अध्याधुनिक साहित्य के विषय में यह ध्यातब्य है कि ऊंखको वे 
व्यत्तव्यो और स॒जन में पूृण सगति नहीं है मुत्तिबोध, आलोचना और वकाय 
में एक सीमा तक दो प्रकार के मुक्तियोध हैं कार में जं तरावलोकन पद्धति 
और अनुभूतियो के साक्षात्कार में भारतीय परम्परा ने भीतर से अपना जार 
दिखाया है अत मूल भारतीय प्रड्डति न भीतर से कवियों लेखको का प्रभावित 
क्या है अत भारतीय परम्परा के सार मानवप्रेम और छायावाद के सवे- 
गात्मक पक्ष से बहुत कम रचनाएँ बच सकी हे | सब वुछ एव्सड है, निरथक 
है, वी घुन में एसीवह्त बम रचनाएँ है जो इन दोधा का सफलता के साथ “यक्त 
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कर पाई हैं क्योवि भाग्तीय परम्परा म वाव्य साहित्य और धनात्मक दशना 
ने शताब्दियां तक अगानवादियो, उत्तरदायित्वहीन वराग्यवाद, निरथवतावाद 
के विरुद्ध सघप क्या है, शायद परम्बरा वा यही घनोभूत रुप छुखवों वे 
अतर्भोनस में बढ कर ऊसहे परम्परा से अधिक विलग नहीं होने देता । 

प्रयोजनहीनता और तिवेध ब्तमान दुगतित और व्यक्ति कौ 
पिश्षगति के सूचर है कि-तु अत्याधुनित साहित्य परस्पर अविरोधी--विरोधी 
हृष्ियो और सवेदनाओ का आवत बनता जा रहा है। नवतावाद वे 
पुराधा जग्रेय 'के इत्यल्म और 'इद्धधनुप रौदे हुए यी रचनाभों में हप्टिगत 
अतर है। 'इत्यएम” में क्षणवाद उतना नहीं है, जितना “इद्रधनुष रौंदे 
हुए में ।) यह स्मरणीय है कि विचार की हृष्टि से यह क्षणवाद भी भारतीय 
परम्परा के लिए बोई अपरिचित चेतना सिद्धांत नही है । 'आगन वे पार हार! 
में एक रहस्थवाद की जाहट सुनाई पडने एगती है जो आयु वा अनु 
रोध है अथवा वस्तुगत चितम के निषेध वी स्वाभाविक परिणत्ति है ।* ' सुनहरे 
शवाल” मे भावात्मक चित्तवत्तियो वी अभियत्ति पुन मिलने छगी हैं, अत 
अगैय वे 'भदी के दीप मे रोमतवी तत्व और विभवततेत्वव्शन एक साथ हैं, 
भौर जपने अपने अजनदी' वा मृयुवोध और इधर का नवग्हस्थवाद भारोपोय 
परम्पराओ की प्रतिघ्बेनियों से सीनिविष्ट है । 

वस्तुत अत्याधुनिक साहित्यखप्टाओ के जागरूक ववतव्यों और सुर्टि 
में सबत्र सगति ने रह पाता स्वाभाविक है कयोकि हमारे प्रसम्परागत सम्वार 
प्राम्तिक रचवा के जग हैं, यह भीतर से अन्तात रूप मे अभीष्माओ विदव्रास्वप्नो 
और अततप्तिया अवसादो में ध्यवत हांते रहते है। सूर्पोदयी बबिता ? और 
* सचेतन” कहानी तो विधिपरव तत्वा से समावित है ही विल्‍्तु 'सक्रावा ४ 


१ इत्यलम्‌ में सावी भारतमाता है यहे देखकर रिंदों को एक 
नतिक आघात एगता है दृद्धधनु रौदे हुए म क्षणवाद वद्धि पर है-- 

एक क्षण क्षण मे प्रवहमान व्याप्त सम्पूणता 

इससे कलापि बडा नही था महाम्युधि जो पिया शा अगस्त मे । 

आज के इस विविवत अद्वितीय इस क्षण को 

पूरा हम जी हे आत्मसात करञें। 

३ “महाएूय वह महामोन अविभाज्य, अनाप्त, अद्ववितत अप्रमेय, 
जो “ब्ट्हान सब मे याता है -/ आँगन वे पारदार 

३ भारती [वम्बई) मे प्रयाशित अनव बबिताएं 

४ पलाथ वाजपेयों 
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जसे सग्रह जो सीधे सत्रातिवोध वे उद्वोधवा वाब्य हैं, उनमे भी विरोध का 
रूप भारत वी विद्रोहिणी चेतना वी ही आधुनिक श्य खला जान पडती है । 
कबीर के पास आस्था वा अवलम्ब था परन्तु उत्क” विद्रोह व्यापक विद्रोह 
था जिसमे अस्वीजति भी वम नही थी, क्तु स्वतश्वता के बाद का स्वप्न मग 
(0/॥प्रशण्गगराणा५) स्रप्टाओ को इस रस के लिए विवश करता है कि 
वे “पूणनिराशा” पूणसदेह पूणअविश्वास और पूण अस्वीइति को एक जीवन- 
दमन वे रूप मे अपनावर आत्ममग्न हो जाएँ वे इस विधि द्वारा कथनी और 
करनी की एकता वी प्रतिप्ठा करना चाहते हैं, जो भारतीय परम्परा वी 
सबसे वडी दुबलता रही है । नवसाहित्य वी उत्तरदायित्वहीन धोषणाएँ 
अपने को प्रतिष्ठित वरन मी इच्छा, पश्चिमी योरोप के निराशावादी 
दर्शन वी स्वीव्ूति तथा घ्यानावपण के इरादा वे. बावजुद आज के ऋ्रोधित 
सवयुवक की बलछागत सक्रियता यह साबित करती है वि वे परिस्थितियों से 
असतुष्ट हैं। असतोप वी दिल्याहीनता यह सावरित नहीं करती कि असतोप 
या अभाव है दिशाहीनता इसलिए है कि मध्यवर्गीय अहकार और महत्वा 
बांक्षाए' अत्याधुनिकों को भी उनकी अपनी करनी और कथनी में सगति के 
लिए प्रयत्न से रोकती है और प्रयत्त वे लिए विसी स्तर पर सहमति और 
सगठन अनिवाय तत्व है । दिश्वाहीन विद्रोह से हानि यह होती है कि. सामाय 
व्यवित जो मध्यवग से नेतृत्व चाहता है, यथास्थिति वे! विरुद्ध असहायता वा 
अनुभव करने लगता है और प्रतितियावादी घासन और वर्ग इस दिश्वाहीन 
क्रोध को आइडियोटॉजी के रूप म प्रयुवत करते हैं । जो साहित्य मे किसी भी 
प्रवार के' युटॉपियन तत्व वो पनपने नहीं देना चाहते और बिना ग्रूटोपियन 
तत्वा वे यथास्थिति में त्रातति असम्भव है। "१ 

कितु आधुनिक वाध्य में इतिहासपुस्ष * आत्मजयी३ जसी ताजी 
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काएाशिाया। 

(२) डॉ० दंवराज (३) कुअरनारायण 

(३) यह आत्महत्या का विद्ुु, जिस तक नचिकेता पहुँचता है, भुभे 
भष्य त भहृत्वपूण रुगा, प्राचीन और आधुनिक दोनो ही सदर्भों मे । भारतीय 
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हे 
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इतियाँ भी हैं ओर गजानन मुवितवोध नागाजु न, बेदार, भरतभूषण अग्रवाल 
(अनुपस्थित लोग) इत्यादि जनक प्रगतिग्रीछ कविया वा आधुनिव वाब्य भी 
सम्मुख है इनम सभी आतरिव तनावो वी अभिव्यक्ति वे वाद भी जिजीविपा 
अवल्तम रुप मे प्रकट हो रही ह। आत्मजयी में आधुनिक नचिवेता मृत्युपोध 
से जीवन वी पहचान करता ह, आस्था पाता है, और इतिहास पुरुष में भार- 
तीय सॉँस्क्तिक चेतना की निरतरता वी स्वीडृति है । * इसके अतिरित 
पूब हिंदी केद्रो क अतिरिबत राजस्थान, परिहार, मध्यप्रदेश की घरती से उगे 
हुए नए अकुर * नवीन स्तर और नवीन आस्था 4 बवि हैं। आत्म विरोधी 
तकों से स्वय को उबार लेन के लिए “विद्रोही पीढिया” को आवाजें भी उठने 
लगी हैं ।3 इनके सिवा भारतीय दर्शन के शातिवादी कार अनिक्रमणकारी 
विन्तु मगछेच्छाओ से ओतप्रात पुराने स्वर भी युद्ध विभीषका में परम्परा 
वी जीवत शबवित को प्रमाणित बर रहे हैं। ४ अत्याधुनिक का'य का एक वह 


दशन की तो शायद ही ऐसी कोई महत्वप्रूण धारा हो जिसका प्रवतक इस 
वीतराग स्थिति से नही गुजरता । मृत्यु को विचारते हुए सहसा जीवन से 
उंपराम होजाते हुए बुद्ध वी निराशा, नचित्रेता वी निराशा से बहुत भिन्न 
नहीं, इसी प्रकार गोता मे, युद्ध नही कर गा, कहकर अजु न जब हथियार टाल 
देता हैं, उस समय जीवन वी अतारता के प्रति अक्म्मात सचेत हुए अज्जु न की 
बेर्दना का कोई अन सही... इस वि'दु से हम देसते हैं, कि प्रत्येक चितक 
खोटता है, फिर एक वार जीवन की ओर, वह फिर से जीवन को जीता है, 
फ़िसी ऐसे सत्य के लिए जिसे वह समभता है अमर है नचिकेता (भूमिका, ६) 
_. ६१ किसी भी उल्लेख्य लेखफ़ पर उस समूचे अतीत का भार रहता 
है * जिससे आलाप सलाप करत हुए उसकी चेतना गठित होती है। 
(इतिहास पुरुष भूमिका, प्रृष्ठ ७) 
२ “अकुर की कतचता” (दितकर सोनवलक्र) “नोरूजल सोई 
परछाइयाँ” (रामसिंह नीरज) कौतसे सदभ दे दू” (सुरेद्र) कितु! (म्रत्यु जय 
उपा'याय) “कविता” (अलवर से प्रकाशित) 'निष्ठा' (जयपुर के वि) *बाता 
यन' (बीकानर के कवि) धूपभरी सुबह (जुगमदिर तायलू) मैं जगिरिस ( ऋतु 
राज) 'वे सपने ये प्रेम (रणजीत) 
३. विद्रोही पीढी--केसनी प्रसाद चौरसिया इलाहाबाद १६६६ 
४ अनागता की आर्खें ( वीरेद्रकुमार जन), लोकायतन (ध्रुमित्रा 


नदन पत) 


परम्परा वे जवीन रूप ११५ 


स्तर भी है जिसमे परम्परागत प्रकृतिप्रेम व लोक्छविया अभिव्यकतत होती है। 
प्राय प्रत्येक काव्य सम्रह और पत्र पत्रिकाओं मे प्रकाशित रचनाओ मे प्रस्तुत 
अप्रस्तुतो के रूप मे यह “सोदय चयन” जीवन ओर प्रकृति की पुरानी घोषित 
एकता का ही प्रमाणवर्ता है | > 
रूघुक्था पर हुई बहसो मे ” परम्परा का जो निषेध मिलता है, वह 
सतही ही है । कितु उसमे खरी खरी सुनाने की प्रवृति के नीचे पुराने स्वानु- 
भववाद को ही प्रमाणिक माना गया है। * क्थाकारो मे सबसे अधिक निषेध- 
वादी दूधताथरसिह रवींद्र कालिया, विमल और रमेश वक्षी “बुद्धिवाद विरोधी- 
परम्परा” के आधुनिक सस्करण लगते है। यद्यपि प्रगतिकामी मोहन राकेश, 
राजेद्र यादव, वमलेइवर, लिवप्रसादर्सिह ने भी स्वानुभूतिवाद पर बल दिया 
है, परतु वह सामाजिक दायित्व से अपने अनुभवों को जोड छेते हैं जब कि 
वाह्य परिस्थिति मे इक्छानुसार परिवतन न पाकर अतिवादी ऐसा रुख अप- 
नाते है जसे साहित्य एक निः्द्देय निरथक और निणयहीन जिया हो, उसी 
प्रकार जिस प्रकार वह सारे जीवन वो एक जभिशाप मानते है और अभिशाप 
मुद्रा भे वे दूसरो को अभिशाप देने की रुद्रा अपनाते है। २ विन्तठु रोचक तथ्य 
यह है वि कसी न किसी स्तर पर हिन्दी का अतिवादी से अतिवादी कथा 
छेखक प्रतिबद्धता को स्वीकार करता है, वस्तुत पूण निपेघवाद साधवा कया 
विषय है, साहित्य और जीवन का नही । विराम के प्रति राग को एक राग 
ही माता गया ह, किन्तु वराग्य वे लिए चित्तवत्ति प्रवाह को जडमूल से काटना 
३ द्रप्टव्य--भारतीय सस्कतति ससद द्वारा क्‍्लकत्ते भे आायोजित 
कथा पर परिसवाद वा ज्ञानोदय, फरवरी १६६६ मे प्रकाशित विवरण । 
२ “भारतीय समाज नितात असमभ्य और असास्कृतिक हो छुका हैं 
कोई चीज प्रामाणिक नही है, न इतिहास, न भविष्य, न आसपास की चीजें 
कुछ भी प्रामाणिक है तो अपना अनुभव | (श्रीकात, वर्मा, ज्ञानोदय, फरवरी 
६६ पट ११४) 
पे ३ अ- हम अपना रास्ता डिस्क्वर नहीं कर पाते रास्ता हूडने 
बी कोशिश भी पहीं दिखाई पडती आज वा क्‍्यावार हर स्थितिको 
तौघ्नता से मोगता है ” (रवीद कालिया पृष्ठ १२०) 
मय । ब- 'स्वताजता के वाद हमारे सामने कोई लक्ष्य नही रह गया, 
जिसके लिए हम सब एक मत होकर फाइट कर सकें, ऐेसी स्थिति म॑ हमारा 
सारा सघप इटरनल हो गया (दूघनायसिह, पृष्ठ ११ 5) 


१६६ जलते और उबरते प्रश्न 


पडता है अत स्वय सीमित अनुभूतिवाद मे विराग के माध्यम सं उब और 
वितणष्णा के माध्यम से आसक्तिभोग द्वारा नए मूल्यों का अनुसधान, विसगति 
के विरुद्ध यठित सघप के अभाव मे एक आत्मताप की स्थिति है, स्वप्न 
विच्युति और दिवास्वप्न की ज्ञीर्पासनावस्था है 


हिंदी के उपयास नाटक और अय विधाओ में परम्परा का नवान 
व्यास्याओ में शुभ पक्षों का निषेघ उतना नही है ।* आलोचना तो परम्परा 
के मृत रूपो से भी अभी तक पीछा नही छुडा सकी है विश्येषरर सद्धागतिक 
आहांचना भे परम्परा की पुनप्रस्तुति ही अधिक हुई है। विन्तु अय ज्ञाना 
नुशासनो के प्रकाश में भारोपीय काव्यशास्त की पुना्याख्याएँ इधर अधिक 
होने लगी है। इस क्षेत्र मे भारतीय काव्यशारत के ध्वनिसिद्धात को नयी 
कविता के भी कतिपय लेखक सम्भावना पृण मानते है, और तटस्थ विचारको 
का मत है कि इस सिद्धांत के आधार पर कलामात्र का परीक्षण सम्भव है 
बशतें कि आधुनिक चानानुशासनों से उसका शोघन किया जाए । रस सिद्धात 
को क्लामान के निकपरूप मे प्रस्तुत नही किया जा सका, पर प्रयल हो 
रहा है ।* 

प्रत्येक समाज की परम्परा मे एक' रूप गतानुगतिक और एक तत्वाल 
का अतित्रमण करने वाला होता है, इस काल अतिनमण रूप मे, मनुष्यमात्र के 
हित के लिये शुभेच्छाएँ, भविष्य की सम्भावनाएं और चरममूथ्यो का विधान 
होता है, माववता के शाही स्वप्नो से कतसान सह्य बनता है और अस्तित्व 
साथक बनता है, प्राचीन भारत मे ऐसे वि"वासों वी एक महाराशि है, जिह॑ 
प्राप्त करने के लिये त्याग और तप के महान आदश्य मिलते हैं । परम्परा के ये 


-१ हिन्दी मे अभी तक यथायवादी उपयासकार प्रवल हैं, यशपाल 
नागर भगवती बाबू, भखवमुप्त, नरेशमेहता, राज द्व यादव रावेश, कमलेश्वर, 
रेणु उदयशकर भट्ट आदि के अतिरिक्त ऐतिहासिक उपयासो में भारतीय 
इतिहास की पुनव्याख्या से परम्परा के जीवत रूपो का वदावनलाल वर्मा ने 
सवसे सद्यत्त ढग से प्रस्तुत क्या है । ग्ुरुदत्त के उपयासो मे तो परम्परा के 
मृत रुप भी व्यक्त हो रहे हैं । नाटक के क्षेत्र से लक्ष्मी मारायणछार, 
विष्णुप्रभाक्र, चिरजीत गोविददास, राकेश भारती आदि ने परम्परा वी 
पुनर्व्यास्याएं प्रस्तुत वी हैं अधायुग मे आधुनिक दृष्टि है पर वह धातक रूप 
मे नही है । 

३ रस सिद्धान्त डा० नगेद्ध। 


अरविन्दवादी सौन्दर्य शास्त्र 


आज की प्रचलित विचारधाराओं मे “अरविन्द दर्शन” भी एव महत्व 
पूण दृष्टिकोण प्रस्तुत बरता है। “अरविद दक्षन! प्रातिमशञान (शांणापण्प)े 
पर आधारित है। अरविन्द व अनुसार इस हश्यमान णगत्‌ के पीछे एक शुद्ध 
चिमय सत्ता है, जो स्वय अपनी शक्ति द्वारा इस भौतिव जेगतू वे रूप मं 
अभिव्यक्त हुई है अत जगत भी "रावम्‌ खजु इद ब्रह्म” श्रति की साक्षी से 
ब्रह्मगा ही एक रूप है । पुद्ध चतय, लीला वी इच्छा से, निम्न विवास 
(॥7ए०एध०)) द्वारा इस जगत के रूप में परिवर्तित होता है । इसवा भ्रम 
इस प्रवार है-- 





ब्रह्म 

] 

| हि 
सत्‌ चित आनन्द 

| [ 

डर 

व चेतन 
न (#॥॥पे) 


प्राण 


'जडतत्व (भौतिक जगत्‌) 

अरविंद के विचार से, बुद्धि, मन, प्राण और जडतत्व सब एक ही 
चतेय के विभित सोपान हैं । केवल मन अथवा बुद्धि [छेणा8०७) से जो जगत्‌ 
पर विचार बरते हैं, वे या तो श्रह्य व एक मात्र भत्ता द्वारा मान कर जगत 
का निषेध करते है--(आदश्वादी, बक्ले, नागाजु न, शकराचाय आदि) अथवा 
केवए जउतत्व (४४४७०) वी सत्ता मानवर ब्रह्म का नियेष कर देत है-- 
(मौतिववादी, चार्वाव, मावस, लेगरिव आदि) | बुद्धि द्वारा सत्य का एक पक्ष 
ही सम्मुख आता है, क्योकि बुद्धि विभाजित करक देखती है अतएव बुद्धि दारा 
पूण सत्य का साक्षात्वार नही हो सकता । सत्यनिर्णाय के लिये बुद्धि से भी 
ऊपर, चेतना के महत्तर रूप प्रातिभज्ञान या स्वय प्रकाश्यतान का विवास वरना 
चाहिए, तभी हम प्रूण सत्य का पा सकते है । 


११८ जरते और उबर्ते प्रश्न 


प्रेरक रूप आज भी हमारी सस्दृति और साहित्य वे" मूछ मे उदर्व' वा बाय 
कर सकते हैं साधारण जनमानस भ तो वे आज भी जीवित हैं, हम थो उन 
सम्भावनाओं को काय में परिणित बरना है। दाशनिवो ने जीवत और जगनु वी 
व्यास्याएं की हैं, नतिकवोध दिया है, एश्रिय स्वर स सतुष्ट न रह बर 
इच््ियातीत होकर केवछ हित और क्त्याण वे लिये जीना सिखाया है।हम 
इतिहास के उस विददु पर हैं कि या तो हम उहें कायश्प में परिणत्त बरें या 
मूल्य ममता रहित स्थिति में तृतीय युद्ध छेडघर समाप्त हो जाए, अत यह 
वरणक्षण हैं, अजुन वी तरह अमिश्चय जाय अवसाद में धतुप पया दने वा 
क्षण नही है, विगत के पास तमसोमा ण्यीतिर्गमय वा मशन है प्रश्म यह है कि 
बया हम इस झुनौती को स्वीवार करे ? 


सभ्यता और सस्क्ृति के वियास वी लय वा यह सिद्धात हैवि 
भागत चुनौतियों बा हम सामना कर सर्वे " अआयधथा 'हास और अतवी 
लय प्रारम्भ हो जाएगी हम चाहे काव्य में उय के विरोधी हो पर विकास वी लय 
माननी होगी । इस सवब्यापी चुनौती का सामना बुद्धिवाद, अनुभववाद और 
प्रयल वे' आधार पर सम्भव है केवल स्वानुभूतिवाद पूणत अंपर्याप्त ह। 
परम्परा वा अध विरोधी होना आत्मघातक है। 
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+ अरविदवादी सो दर्यश्ास्त्र ११६ 


प्रातिभतान योग, मन, चित्त, बुद्धि व स्वच्छ होने पर स्वत स्फूत्त होता 
है । इस स्थिति मे हम जगत, जीव, ब्रह्म आदि कसी भी समस्या पर विचार 
करें, हम णुद्ध निणय मिलता है, अतएवं सौय के विपय में शुद्ध मनने तभी 
होगा जब हम इस प्रातिभज्ञान स सहायता छू अयथा कंबल बुद्धि द्वारा आलो 
च॒को के अथ्ुद्ध और एवागी निणया से हम बभी सतुप्द नही है सकत्‌ । 
प्रातिभशान और सौ-दय --वयांकि मन, चित्त, बुद्धि थादि श्षत्तिया, 
आत्मा के ही निम्न सोपान हैं और आत्मा इनके माध्यम से ही अभिव्यक्त होती 
है, अतएव आत्मा की, दो स्थितियाँ हैं --प्रथम स्थिति मे, आत्मा, मन, चित्त 
और बुद्धि स सहायता नही छेती, यह शुद्ध समाधि वी अवस्था होती है। इस 
स्थिति में ज्ञाता और ज्ञेय, दृश्य और द्रप्ठा क॒ भेद नही रह जाते । द्वितीय 
स्थिति में आत्मा, अन्त वरण स सहायता छेती है, इस स्थिति मे ही कला की 
सप्टि होती है। इस स्थिति म भी दो स्थितिया हाती हैं, प्रथम म मन, चित्त 
और बुद्धि 4 सबल्‍प विवलप और चिंतन म आत्मताग समुक्त रहता है। द्वितीय 
स्थिति में अज्ञान वी अधियता के वारण वेबछ मन वे सकत्प विकक्‍त्पा और 
विचारा वी व्यजनाएँ होती है। इस द्वितीय स्थिति मे एद्विय जौर एकागी 
कला का जम होता है। केवएछ प्रवृति के बाह्य रूपा का अनुक्रण था पुनरुष 
स्थिति अथवा चित्रण होता है या मानवीय भावनाजा, प्रेम त्रोध, घृणा हर्पादि 
२०४8 होती हैं । अरवि-द के अनुसार एसी रचनाएं निम्न वटि की 
। 
पु द्वितीय स्थिति म आत्मा से सयुक्त हवर जात करण अभिव्यक्त होता 
है, इसमे ऐ(द्रियत्ता के साथ साथ अतीदियता का भी कभी स्पश मिलता है 
परन्तु उच्चतम कादि की सौदय सृष्टि स्वय प्रकाश्यज्ञान द्वारा ही होती है । 
इस स्थिति में आत्मा का प्रकाश ही अत करण को सचाल्ति करता है। चेतना 
के उच्चतम श्यू ग से विच्छुरित आलोक, अत करण के स्तरा को अनुशासन मे 
रखता हुआ “दिव्य सष्टि” कराता है। वदिक ऋषिया ने इसी स्वय प्रवाःयज्ञान 
द्वारा वेदमनों वी रचना की है) झचाओ में ऋषियो के भावजगत्‌ का उपयोग 
है कितु वह सामाय भावजगत से उच्चतर काटि का सजन है। वह प्रातिभज्ञान 


द्वारा अनुश्ासित और प्रकाशित है। अतएवं सौदय की स॒प्टि का चरमरूप 
वेदमन्र हैं काव्यकण का श्रेष्ठ रुप मत्रकाब्य” हे । 


अरविदद के अनुसार इस मत्र॒काव्य का सौददय हम बुद्धि द्वारा समभना 
चाहते है जो असम्भव है। प्रातिभज्ञान द्वारा निर्भित्ति केवल प्रातिभतान द्वारा 
ही समभी जा सकती है। प्रातिभ सप्टि म वस्तु का बाह्य अकन नहीं होता 
अपितु वस्तुस्थित, आम दमयी सत्ता का उद्घाटन होता है । इाद्रियवोध, 


+ 
' 


११० जलते और उबल्त प्रेत 


बल्पता, सक्रप विकल्‍प आदि से परे इस अखड सौंदय वा साक्षाल्वार और 
अभिव्यक्ति को ही, वास्तविक सौ दय सुष्टि वहा चाहिए । 

मसन्नयुग और उपनिषदी के पश्चात्‌ सस्दृत तथा प्रात में जो सौदय 
सृष्टि हुई है, वह चेतना के निम्न स्तरों को सप्टि है, अत उालिदास, अश्वघोष, 
भारवि, माघ और श्रीहष आदि वा सौदय उच्चत्तम कांदि का नहीं है । 
आलोचना क्षेत्र में भी मत्रयुग के पश्चात्‌ मनुष्य ने बेयछ पुद्धि से ही अधिव 
काय लिया है इसलिये आज और एकागी निणय हुए प्राप्त हैं (अभिनवगुम, 
मम्मट, विश्वगाथ आदि कै निर्णय बुद्धिवादी निणय हैं, यूरोप वे” आलोचक भी 
बुढ्धिवादी हैं |) अरबि-द के अनुसार दुद्धिवाद का निष्नष्टत्तम रुप ' साम्यधादी 
व्यवस्था” मे दिखाई पड़ता है, अत साम्यवादों विचारफों वे निर्णय सर्वाधिक 
एकागो और ह॒ठ धर्मों पर भाधारित होते हैं।* 

साम्यवाद के बाद अध्यात्मवादी युग म जिस सी दय को सप्टि 'होगी, 
वह वदिकयुगीन सौदय के सह होगा | आज की एवागी वाब्यकरा चित्र 
कलादि इसी आगामी “ अध्यात्मवादी या अतिमनवादी” युग वी ओर सकेत 
कर रह है। यह आगामी सौददय सृष्टि तभी हो सकती है जब हम साम्यवादी 
बुद्धिवाद से ऊपर उठ और पुन प्रातिभज्ञान द्वारा सत्य, शिव और सौदय का 
दश्षत करें । हम इस प्रातिभज्ञानवादी सत्य वे साथात्कार के लिये आधुनिक 
शिक्षा पद्धति में परिवतन करें और याग शिक्षा प्रारम्भ कर । 


१ प्रातिभज्ञानयुग (वदिक युग) के ह्वास के बाद बुद्धिवादी युगो का 


विकास इस प्रकार है -- 
विकास 





| | 
अरब बुद्धिवाद ऊध्वबुद्धिवाद 
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| >सरकारा साम्यवाद (रूस, चीन, 
आदि) बुद्धिवाद की अतिशय एकागिता 





हि निरकुशतावादी युग 
(प्रातिभतान का उपयोग, सत्य, 


सोदय, शिव का साक्षात्वार) 


अरविम्दवादौ सौ-<र्य शास्थ १२१ 


जरबिद के मत से, आगामी मत्र युग वे प्रथम रृक्षण ह्विटमत, कार 
पटर, तथा रवीद्रनाथ ठावुर आदि में दिखाई पडने लगे हैं। अरविन्द के 
अनुसार सौदय भावना के भी तीन स्तर पाये जाते हैं। प्रथम सापान में 
भाषा शैली का सौदय हमे अधिव प्रिय हांता है, द्वितीय सोपान में रचना के 
विचार, भाव और कल्पना के सामज्जस्व वो हम अधिक पसन्द करत है, 
आधुनिक युग में अमी यही तक सौददय बाघ का विकास हुआ है, परन्तु सौ'दय 
का एक ततीय स्तर और हैं, जिसमे सापक्ष वस्तु मे स्थित निरपक्ष सौदय के 
दशन होते हैं । यह्‌ सौदय, सामाय इडद्रिय बोध तथा प्रवत्तियो की पृष्ठभूमि 
में स्थित, अती दय सौदप (89७॥०58७६४०७६ 8०५७७) है। यह बुद्धि वे 
लिये अगम्य है । इस सौदय के जाग्रत हो जान पर प्रश्टति वे प्रत्येक लघु, 
विराट रूप में, सत्य शिव और आनदद का एक साथ साक्षात्कार होता है, 
सौ-दय को सृष्टि करना बस्तुत आत्मा में स्थित ब्रह्म को शक्ति और मूर्ति 
का बहिप्र क्षेपण है ।* मन के सकलपो का नही बल्कि आत्मा वे सबलपों का 
बणन अलौबिक अतीरिद्रय अनुभवा वी व्यजना ही सच्ची सौदय सृष्टि है। 

अरदिन्द वे अनुसार उपयु क्त दृष्टि से कला वा मम समभने में 
सुविधा होती है। उनका कथन है कि बुद्धि तो अतीद्धिय तत्व को समभत्ती 
नहीं, विचारों वा एक आतरिक अश (80गां 70०8) रहता है। भाव के 
बाह्य अश को ही भारतीय अल्कार शास्नी, 'रसानुभूति” कहत आए है 
परन्तु भाव का एक आतरिक अश्च (पपरठ #०णे ० 6 €००४०४) भी 
होता है, उसी प्रकार, जिस प्रकार विचार का एक आवरिक अश्न होता है 
अतएवं विचार और भाव के आन्तरिव अश को समभना ही कला वा मम है, 
माज युग मे इसी कला का सम उद्धादित हुआ था । 

कला के उपकरण है अनुभूति, अतह ट्टि, सत्यशाधन, लय, छद ओर 
भाषा । ये सभी तत्व कंवल बदिव मजो में मिलते हैं आयत्र नहीं। वरतु का 
चित्रण, अपने मे लक्ष्य रहित होने से, महत्वहीन है पर तु सूब, वरण, अग्नि, 
सोम, उषा, मरुत आदि वस्तुओ पर आतरिक सत्यो के प्रकाशन के लिये 
मजो में पदाथ “स्तुति विषय” के रूप म स्वीकृत है ।* 
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१३३ जरते और उबल्ते प्रश्व 


वस्तु, विचार और भाव के वाह्य अश्ञा का चित्रण हमे सासारिक्ता 
भ निमेग्न करता है परतु वि७?मय सत्ता पर आधारित सौदय सृष्टि मनुष्य 
को दिव्य भाव भूमियो की ओर उमरुय वरती है। बुद्धिवादी आलाचक सममता 
है कि सप्टि केवल सामाय बुद्धि से होती है, परन्तु सच्ची सप्टि ता अतह ट्टि 
से ही सम्भव है। प्रतिभा सदा ऊंघ्व पुद्धिवादिनी होती है, क्यादि प्रतिभा 
प्रातिभनान का फ्ल है ।? 


बुद्धिवाद ने शित्प, बुद्धि तथा रुचि वी प्रधानत्ग वे कारण 'ब्लासीकल! 
तथा “व्यत्तिवादी' या “रोमाटिक--ये दो कलाभेद क्ये है परन्तु एसो 
कोटियाँ भ्रामक है | उच्चकोटि की कला से ये दोनो तत्व रहते हैँ।सौदय 
को वस्तुत खण्डा में वाटकर नही देखा जा सकता । सुणन प्रक्रिया के क्षणों मे 
प्रातिभज्ञान अतह ष्टि के रुप में स्फुरित होता है तभी अनुपम्म ल्‍्पकोत्तर, 
अनुभूतिया और सपा वी सृष्टि होती है। यही सौदय का दशन और यही 
सजन प्रत्रियः है| दोनो की पद्धति एक है। एसी भौ दय सृप्दि ब्रुद्धिवादियों 
द्वारा घापित “मापदण्डा” म वभी वेध नही सकती । ऐसी कला था विवेचन 
उपयु क्त अतह टटि प्राप्त जालाचक ही कर सकता है । 


इस विवेचन से स्पष्ट है कि अरविद 'स्वय प्रकाश्य भानवादी” 
विचारक है | त्रोघि का अभिव्यजनावाद भी इसी पद्धति पर चला है| स्वय 
अरविद की कविताओं से स्पष्ट है कि वह केवल एक विशेष प्रकार की बला 
के प्रेमी थे कितु उनको अध्यात्मवादी रचनाएं रहस्यात्रात हैं । भविष्य युग 
मे अरविद काव्य को सममने के लिये 'यांगसाधना! करनी होगी और एक 
बिशेष ' प्रातिभ वग ही इस प्रवार कौ कला से छाम उठा सकेगा। अस 
अरबिदद का दृष्टिकोण भी एंकागी है। स्वयं प्रवाश्य तान ही अरविद दशन 
वा आधार है। किसी क्षेत्र विगिष मे कायरत रहने पर जो एक अभूतपूर्व 
अनुभव सहसा जाप्रत हो जाता है, उससे भि"न स्वय प्रकाइय शञान की कोई 
सत्ता नहीं है, आयया योग द्वारा प्राप्त प्रातिभज्ञान से ही जीवन के क्षेत्र मे 
सभो प्रकार के आविष्वार सम्भव हो जाते परन्तु अतरिक्ष युग के आविष्वारो 
को जो 'अततदु प्टि” प्राप्त हुई है वह क्षेत्र विधेष मे क्रायरत रहने का 
प्रतिफल है, यांग वा परिणाम नहीं। 'योग' वस्तुत ध्यान केनीद्ित बरने के 
अनेक उपायों मे एक उपाय है. एसा अभ्यास जिसम क्मक्षेत्रस “मन का 
अछग बर उसे मताबतानिव विधि पर, ननुय्ासित्र किया जाता है। इससे 
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अरविदवादी सौ<दर्यशास्त्र १२ 


“मर” को दुछ जत्तिया भी प्राप्त हो सकती है, इसमे सादेह नहीं किन्तु उसी 
“मन” (माइण्ड़) वो जब वज्ञानिक किसी वस्तु पर वेहट्त करते है, तब 
“अरविदयोग' से भी अधिर चमत्वार्क चीज और “अतह ट्टिया ? प्राप्त होती 
(हैं । उनकी दृष्टि साधनावादी है, जीवनवादी नहीं। इस प्रवार अरब्पि का 
स्वय प्रकाशय चान सवथा निरपक्ष, शाइवत अनुभव नहीं है। वह पूबभूत 
अनुभवा और आवश्यवताओ बे सघप से “उछाल ? वे ल्पम प्राप्त, स्वत 

उद्भूत प्रतीत होते वाली ' मानसिव” किया है । 


अरविद के अनुसार मन, वुद्धि आदि चेतना स्तर आत्मा के हो रुप 
हैं । यदि इन सभी में आत्मा अनुस्यूत है तो यह मानना होगा कि बुद्धिवादी 
विवेचक मे भाव, वल्पना और अतह ट्टि सभी तत्व रह सकते है। ये परस्पर 
विरोधी स्थितियाँ नही है, इनके “बाह्य” जऔौर “आतरिक” अगर परस्पर 
निरपेक्ष और स्वतात्र नही हैं। अरविद एक दाशनिव परम्परा के प्रभाव वे' पारण 
आत्मा और जगत में एक “दत्त” मान छेते हैं, यद्यपि वह घोषणा यह बरत 
है कि' वे अद्व तवादी है ! यही वारण है वि वे “आत्मा” का एवं परम स्वत्त'त, 
परम तटस्थ 'द्रप्टा के' रुप में मानत हैं, जबकि वास्तविकता यह है कि परम 
तटस्प स्थिति एक वल्पना मात्र है, बयोवि आत्मा! अत वरण के सघात का 
ही नाम है अत परण से सवथा तटस्थ, चंतना का भ्रम इसलिये हांता है वि 
“आत्म ज्ञान! (80[6 ७ ४7०४९४3) की स्थिति वा हम अनुभव करते हैं किच्तु 
इस “आत्म ज्ञान! के स्वरूप पर विचार करते ही साफ लगता है कि हम बाह्य! 
सदभ से सवधा अलग नही हैं, बस्तुत यह आत्म चानो भी एक बाह्य से 
“कडीशड” स्थिति है, क्योकि इस “आत्म भान” का भी प्रारम्भ गौर विवास 
दिखाई पडता है । 

जिस वेदमन्र वी व्याख्या अरविद बर रहे हैं उस व्याख्या को यदि 
ऋषि पढ़ पाते तो उहे अरविन्द वी “पहुँच” वी प्रगसा वरनी पड़ती कक्‍्योंति 
एक चेद यी अनेक स्यास्याए हैं जो व्याध्यावारों की “आत्माओ” के अनुसार 
प्राप्त हुई हैं। अरविदद आत्म भान वो निरपेक्ष मानवार चले हैं अतएव 
सामा'य पाने ओर सामाय अनुभवा की उपक्षा हुई है। अरविद वे मापदण्ड 
के अनुसार हम सारी क्लाआ वी व्यास्या नहीं कर सक्‍त। अरविद की 
व्यास्या स्वोगार पबरने पर तो “शावर मत्रों? को बदिव ऋचाओआ से भी 
अधिव बलापूण मानना होगा वयोंवि' आगम बे अनुसार शावर मत्रों म साक्षात 
टिव सलिप्त रुपण अवस्थित हैं।इसो तक पर निराटा ये 'बादलराग' से 
अधिव महत्व निराता वो “अचना' वी प्रायनाओं को दंना होगा और वाएिदास 


१२४ जल्ते और उपल्तै प्रइन 


से बडा कवि इृष्णमिश्र (प्रवोध-चद्रोदय) को घोषित करना होगा।वया 
अभिन्नान शाबुन्तल से “प्रवोध चद्घोदय' श्रेष्ठ नाठक है ? यदि नहीं, तो 
अरविदवादी सौदय शास्त्र एवं एयागी प्रय॒त्व है । 
वस्तुत बल्पना की सहायता से जब भाव व्यजना होती हैं, तब न तो 
अनुभव अतीरखिद्रिय होता है और न वह मात्र प्रवृत्ति परवः होता है अतएव 
भाव व्यजना अत प्रवृत्तियों वे उदात्तीकरण मे समथ है ।॥ रजन और उदात्ती- 
करण के लिये भाव व्यजना, वस्तु व्यजना और अल्बार व्यजना [(विम्ब 
विधान] समर्थ है और इनसे प्राप्त आन-द चाह ग्रह्मानाद न हों पर वह 
' ज्ञोवनानाद सहोदर” अवश्य होता हैं और इसे ही अभिववगुप्तादि आचाय, 
जो कोरे ताकिक नहीं थे (आनदवघन, अभिनव आदि शवसाधक ये, थो 
तक” का भी अथ अनुभूति” करते है /), स्वीकार करत हैं और यह मत, 
अरविन्द वी तुलना म अधिक युक्ति-युक्त हैं। अरविद जिस विभाजन वी 
निदा करते है, स्वय उसी से आत्रान्त हैं। भाव और विचार के वाद्य! और 
“आतरिक”? अश्यो बे विभाजन केबल पूर्व निश्चित, पूव कल्पित आध्यात्मिक 
सत्या की प्रतिष्ठा के ल्यि किये गये है अत अमा-य हैं। 
सौदय की सृष्दि म वस्तु का बाह्य सौदय और द्रप्टा की चेतना पर 
उसके प्रभाव से उत्पन्न प्रतित्रियाएँ सौदय सजन म भ्रयुत्त होती है अत 
सौदय द्वष्टां और हृश्य का एक द्वद्वात्मक सम्बंध है, वह अखण्ड ओर अचल 
स्थिति नही है। क्षण क्षण परिवतित सत्ता मे क्षणमात को निलम्बित मानव 
चेतना ही साक्षात्वार करती है या साथकता है और इस निलम्बित 
(80४79०7१०७१) मन स्थिति मे भी बुछ मानसिक स्पदम होता रहेता हैं । 
या व्यक्तियों के 'दशन” की स्थिति म जो द्रष्टा वो तटस्थक्षा प्राप्त होती ह, 
वह भी प्रवाह के कारण ही प्रा होती है और यह भी कि तटस्थता' के 
समय वयक्तिक और बाह्य दोनो का अश सक्रिय रहता है अत द्रप्टा' और 
दश्य” दोनो की परस्पर स्थिति, सौदय म॑ सवदा रहती है । केवल द्रष्टा! का 
अन्तरावलोक्न और उसी के आधार पर मापदण्डो का निमाण वस्तु जगत के 
सौदय आर उसके स्वत-त्र अस्तित्व की उपक्षा करना है। 
ऋच पक्षी का वध देखकर बाल्मीकि का “भाव * प्रथम इलोक का जम 
दे सका था, ज्ञाता नेय से रहित निरपेक्ष प्रातिमचान से इस प्रथम इलोक की 
रचना नही हो सकती थी क्याकि मावप्रेम ही वाल्मीकि का प्रेरक था 
कोई सावभौमिक सत्य नही । इसी प्रकार यथाथवादी काय और कला के 
मूल मे यही मानव सहानुभूति औौर करुणा है । मनुप्य द्वारा मनुष्य पर प्रहार 


अरविदवाली सौद्यश्ास्त्र श्२५ 


होता हुआ देसवर जय गोर्वी और प्रेमचद वी छेखनी मनुष्य वी आहया 
भ्रोध वो व्यजित करती है, तव क्या उसके पीछे लोक मगल की वही भावना 
नही होती जो आदिकवि के मुख से सहसा” पूट पडी थी? अरबिद वे 
काव्य को पढकर मानवीय हृदय वी भूख नही मिटती, न अरविदीय साहित्य 
को पढ़कर, वास्तविक मानव जीवन की समत्याओ, सवटो और सवालों का, 
विवेक-सगत समाधान होता है | कलाकार मनुध्य की प्रवृत्तियों ऐडिय सबद- 
नाआा, भावों और कल्पताओ को अपनी रचना द्वारा मानवीय” बनाता है, 
योग द्वारा प्राप्त अनुभवों मे इतनी रजकता, मूत्तता तथा व्यापकता नही हाता 
अत अरविद के दृष्टिकोण से, अभिनव गुप्त, मम्मेट, विश्वनाथ तथा आज के 
मानव प्रिय यथाथवादी विचारकों का हृष्टिकोण अधिक मानवीय और 
वन्ञानिक है। 


कक 


सब प्रथम दक्षता वें धतौदय शीर्स दो शब्दों मी स्पप्दी 
बरण आर्वे है। शव दक्ष में अलेद मंद है! ञ द्वव 
दशन वी बरी शाखा पर द्चार करेंगे दाशनिकों में 
सौदय शाह व व भी हवर्माण कवियों घन की 
लोक, अमिनवर्षुत्त हा ० ((ध्वायालोव, ब्यास्यो) पी अिन 
भास्ती (भ नाद्यशास्त्र भी ब्यास्या) छत ही मे हू इस रेंज 
में हम इस ते आधार ने बनावर क्रेवल अभिनव क्के ध्त्राटोक भ्े 
भ्राप भपदय शार्स्त क्षय तत्वों पर करेंगे। / मे प्राचीन आंगर्मों 
तथा बल्मीरी शव मत बेअ शो वीं आधा द्ाव दहन री 
ए हैः पाध्य शास्त्र छ््एु भी भ्र्बाश 
पमलता हैं. 
प्लौदय साह्त्रो वर दान 99०४० %&7 ) 
चला का गुण दोप छिविचत चना-वी तप्ताणशमे 
नहीं के ( बाल्य, समीत, चिट रू न्‍्रौर आदि) 
हे 3४६०४) ञ्न स्वीकार वे , सौ दे) बरान्जर्य 
आदि पर प्सौदः सर्डा विन दिवे बरता हैं? व सौदे 
बी परिभाषा वार वे मानस द्त्वति हा सूप्टि क्नेः 
दणों वी तानिय बखे 5 लज्ित ब्स्ता 


ने स 
शास्त्र वर्ग ! (कपमण्गौणी बा एस ना भ्र्ति अभिर्शच 
क्षेबाणएण ह्दीइस होना चाहिए न्वि ७ए. वि. इसने 
चढ़ने पर्दे बी सप्टि ईमलेगी ३ सौन्दय शर्कि द्री 'बलागाए 2 
क्षेत्र गे जावर 


बरता हैं बछावीर्ट 
उसे 5 (दवणानें सममभते ने छ्ण बहीन कि न 7) 


हि 


शव दशन और सौदय शास्त्र १७ 


क्षेत्र मे जो अस्पप्टता आवेश या भावुकता रहती है, वह सौदय चास्त्र में नही 
मिलती । सौदर्य सम्परधी सिद्धातों से अपरिचित रहवर भी आलोचक या 
सहृदय कला का आनंद प्राप्त कर सकता है परतु इन सिद्धातो से परिचित 
ही जाने पर आलोचना मे स्पप्ठता व निर्श्ातता अवश्य आती है, दूसरे 
उसकी हृष्टि सूक्ष्म व सक्षम हो जाती है, तीसरे वह साहित्य व कला के 
सम्बाध मे आय आलोचवो, सौदय शास्त्रिया व वलाकारों के सिद्धांतों मे 
तक विरोधी तत्वो वो दूर करके आलोचना के सिद्धातो को अधिक वैज्ञानिव 
बना सबता है । चू कि सौदय झास्त॒ सिद्धा तो के विवद्न पर अधिव ध्यान 
देता है अत वास्तवित्व स्थिति से दूर जान का भय वरावर रहता है। वह 
अय सिद्धातो के दोप तो सुविधा से खोज छेता है पर-तु जब स्वय सिद्धा ता 
का निर्माण करता है तो उनम वह औपचारिक हो जाता है। भाजोचक वो 
सौदय शास्त्र के अध्ययन से अपनी सद्धा/तिव विवेचना को अधिक तक्‍्सगत 
और वास्तविक बनाने का अवसर मिलता है ।* 
उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट है कि सो-दय शास्त्र काव्य झास्त या आरो 
चना शास्त्र का सहायक शास्त्र है, दोनो ही कलाला वो विवेचन का उपकरण 
(20६०७०) बनाते है, अत अलग होकर वे भी परस्पर सम्ब-धी हैं। भारतीय 
काव्य शास्त्र सौ दय शास्त्र सम्बद्ध रूप मे ही मिलत है | योरोप म जिस प्रकार 
काव्य शास्त्र व सौदय झास्त अलग अलग दिसाई पडत हैं, उस रूप में यहाँ 
विकास नहीं हुआ । अत हब दकह्षन मे भी सौंदय श्वास्त्र व काब्य टास्त्र दोनो 
के लिए प्रेरणाएँ और प्रकाश है । 
शव दव्गन जगत वी सृष्टि या विरतार से वणन करता है, इस मे सृष्टि 

प्रत्रिया का रहस्य निहित है। जिस प्रकार जगत मे आकाश, वायू, अग्नि, 





* १ आर० जी० वाल्गिवुड जे अनुसारसोदयशास्त्र था अध्ययन 
एक सीमा तक आवश्यक है। सौंदय शास्त्री दो प्रवार के होते है (१) आलो- 
चक सौंदय शास्त्री (५) दाझ्मनिव सौदय शास्त्री | आलोचक यह चताते हैं 
कि कला क्न किन तत्वो से अनती है, कला पूण और कला हीन दोनो को 
वे अलग-अलग वरते हैं। सौदय शास्त्र एफ वदम और आगे जाकर वला और 
सौंदय वी परिभाषा करता है, सृप्टि के क्षणो पर विचार करता है, वह 
आलोचक थे अस्पप्ट और व्यवस्थाहीन सिद्धातो वी जगह स्पष्ट, व्यवस्थित 
और तकसगत विचार रसता है, अत सौंदय शास्त्र के अध्ययन से आलोचव' 
को त्व-सगत व व्यवस्थित होने का अवसर मिलता है तथा साथ ही वह सौंदय- 
धास्त्र वी बोरी सिद्धातवादिता के सतरे से भी वचना सीसता है । 


श्र८ जलते और उबल्ते प्रइन 


जल, पृथ्वी आदि पचभूतों और इनसे पवत, नदी, वृक्ष, पुष्प, पल्एब आदि 
नाना पदार्था की सृष्टि होतो है, उसी प्रकार कएाओ के क्षेद्र मे अनेक रपो 
वी सृष्टि होती है। जगत वो सृत्ति की प्रत्रिया तथा कहा वी सूप्टि प्रक्रिया 
एक है क्योकि जयत्‌ की सृष्टि वी कत्पता से स्वय व्यक्ति की सप्टि प्रतिया 
ही प्रमाण है। विण्द तथा ब्रह्माण्ड को सारी प्रत्रियाएँ समान हैं ।॥ भत घाव 


दरन में बाह्य जगत की सूप्ट वा वणन क्‍लावार वी सौ-दय सृष्टि वा ही 
वणन है, एसा मानना चाहिये । ह 

शव दशन के अनुसार जगत्‌ को इस सृष्टि का कारण एक चेतनतत्व 
है, उसका नाम है “परम शिव” |" यह चेतन तत्व आदोल्नातीत 
है वह दशवकाज़वद्ध नहीं है, अतएवं इसबा चणय सम्भव नही है ॥ 
यह सवा भेद रहित स्थिति है । इस स्थिति मे सप्दि सम्भव नही है । अर्थात्‌ 
चेतना अपने जात्यतिक !ुद्ध रूप में स्थिर होकर सप्टि से परे हो जाती है । इस 
लिए सौ दर्यानद को “ब्रह्मान-द” नही कहा जाता वयोकि सौंदर्यान ८, ब्रह्मानद 
से निम्न स्थित्ति है । प्रता के स्थिर हो जाने पर सृष्टि नही हो सकती ! 
स्वच्छ दताव।[द--- 

शुद्ध चेतन तत्व मे शव एक स्वतत्र शक्ति की स्थिति मानते हैं । यदि 
यह प्रश्न हो वि परम शिव (ब्रह्म) मे सृष्टि की इच्छा क्यों उत्पन होती है 
तो उसका उत्तर यह है कि ब्रह्म अपनी स्वतत्र इच्छा शक्ति से सृष्टि करने को 
उमुख होता है। अत सौन्दयश्ञास्त्र वा प्रथम सिढात यह है कि कलावार 
अपनी स्वतत्र इच्छा शक्ति से सृष्टि करने वे. लिए उमुख होता है यह खंष्ठा 
की स्वच्छद प्रवति है, बाह्य दवाव सप्दि का कारण नही हो सकक्‍ता। पुन 
प्रश्न होगा कि अतत चुछ तो सृष्टि इच्छा का कारण होना ही चाहिए, तो 
उत्तर होगा कि सब्टि करने मे चेतना को आन प्राप्त होता है ९ अनुभव से 
ही आत्मा (चत्तय) को आनाद मिलता है यद्यपि आत्मा या चत-य स्वत सत्‌ 
बित आन-दमय है, तथापि सष्टि उसकी स्वानुमूति मान्न (उला उ्याथ्थ०॥) 
है । भय बाह्म उद्देश्य सूप्टि नही कर सकते ॥र 

१ उपनिषद म यही “परप्रह्म” बहलाता है। 

२ स्वात्मप्रच्यादनत्रीडा, पण्डित परमेश्वर तात्रा० चतुथ आहिवा 

३. उपयोगी कला और शुद्ध वला वा भेद यहाँ स्पष्ट हो जाता है। 
नुद-बला वेवल अपनी प्रे रणा, अपनी स्वच्छाद-अकिया पर चलती है, उप 
मोगी वहा या दिल्प ( 0:0/८ ) में बोई बाह्य उद्देश्य रहता है इसीलिए तु 
बन्दी या समस्या प्रुत्ति वो हमारे यहाँ ६४ रिल्प क्‍शाओ में रखा गया है ओर 
बाब्य या पुद्ध कला वा विज्मयटा स अलग कर लिया गया है। 
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अतएवं सप्टि वा कारण है, स्रप्टा की स्वेत्ात्र इच्छा श्क्ति। यह 
इच्छा भीडाज-य आनद प्राप्ति पी इच्छा है। जिस प्रवार त्रीडाजय बालक 
क्रीडा वे बिना भी पूण है परतु भीडा के द्वारा वह अपने ही आनन्द का भोग 
करता है, नाना पदार्थों की सप्टि करके अपने आनाद का विस्तार करता द्‌ः 
उसवा अनुभव वरता है, उसी प्रवार अपनी स्वतत्र इच्छा शक्ति से परम शिव 
जगत्‌ वी सप्टि बरता है और इसी तरह वलाकार अपनी स्वछद-इच्छा शक्ति 
से आत्म अनुभूति के लिए, आनद विस्तार के लिए सप्टि रचना करता है ।* 

शुद्ध चेतन तत्व में यह स्वतात्र इच्छा उत्पन होते ही उसमे पहले से 
ही विद्यमान ज्षत्तियाँ जाग्रत हो जाती हैं। ये घत्तिया चेतना के साथ एकाकार 
हैं परन्तु स्वतत्र इच्छा शक्ति से सप्टि का सबल्‍प उदय होते ही चेतना का यह 
अश ( शत्तितत्व ) चेतना से भिन्न प्रतीत होने लगता है। इसे श्षव-दक्न में 
*दत्तितत्व” वहा गया है, और शत्ति वे साथ एवाकार चेतना वा दूसरा अश 
शिवतत्व कहलाता है । इस प्रदार परम शिव ये दो रूप दिखाई पडते हैं, शिव 
तत्व और शक्ति तत्व । इनमे शत्तित्व वो विमपतत्व या तियातत्व भी फहा 
जाता है । यह शतक्तितत्व ही सृष्टि म समथ है, दूसरे शब्टों में स्रप्ठा, शक्ति 
द्वारा सप्टि बरता है। यह शत्तितत्व स्वत-त्न या स्वच्छद तत्व है बयोवि 
चताय व एवं अश या रूप होते पर भी यह जद्ट तत्व वी सृप्टि मे समथ है | 
अत जड जगत्‌ ञ्ञात्ति वा एक रुप है, वह वेदा तया वे अनुसार “मिध्या”? 
नही है। इसलिए सप्टि वा आनद जो शिव या खध्टा को प्राप्त होता है, वह 
अम जय आन-द नही है वह अपनी ही रात्ति द्वारा शक्ति वे ही रूप म॒ प्राप्त 


आनद है। कलाकार (शिव) अपन रूप शतितत्व वा विस्तार बरके ही आनन्द 
पाता है। 


ह्राम्मासवाद-- 
घुद्ध चेतन तत्व या एवं भय द्वारा व्यक्त होना ही “बाह्याभास” है। 
सारे सृष्टि एक प्रतिधिम्ब वे समान है ओर यह प्रतिविम्ब चतय में हो 


१ इस 'स्वच्दादतावाद' मे “बला बला ये लिए है”, “बला वेवल 
आनन्द पे लिए है! जसे एयाग्ो सिद्धाता वे! लिए स्थान नहीं है वयाविः श्वव 
दान मैं आ*', ज्ञान, क्रिया, इच्छा इनको परस्पर सम्बद्ध माना गया है। 
चान, विया य इच्छा न सवप सामरस्य से ही सृप्टि होतो है बत चिवत्व 
और सत्य भी सौल्य म समिलित रहत हैं। भेदवादी हप्टि ही एबागिनी 
हांती है। प्रपानता ये शरण ही अतय नाम दिये जात हैं न कि सारे अनुभवों 
से पूणत, विस्छिप्त और रिरपक्ष होन वे बारण | 


१३० जलने और उपरते प्रश्न 


प्रतिष्ठित है। जसे दपण में अपना प्रतिग्रिम्य आनाददायी होता है बग ही 
सध्टि जिय वा हो प्रत्तित्रिम्य है। बाबर अपनी सृष्टि में अपना ही प्रतिग्रिम्ब 
देखता है और बानादित होता है जमे प्रतिविम्द और विम्य बरग होत पर 
भी अभिन्न होते हैं, बसे ही बछा व कलावार भी, अलग प्रतीत हान पर भी 
एच गौर मनिन्न हैं। यह प्रतिविम्व पी प्रत्रिया झत्ति थे माध्यम से व्यत्त होती 
है। शिव ( वलाकार ) अपनी यान, इच्छा व पिया द्वारा इस प्रत्रिया वो पुण 
परता है। माध्यम स भिन्न अभिव्यक्ति या सृष्टि थी सत्ता नही है ।* 


आमास या अतिविम्व पी प्रत्रिया इस प्रवार ह। विव पच शक्तियों 
हारा अपने को अभिव्यक्त यरता हू। चित, आनाद, ईपण, नान व त्रिया ये 
पाँच शत्तियाँ ही सृष्टि करती है। टिव मूलत पृष्ठ होन पर भी स्वातत््य 
शक्ति से, बाह्य रूप मे प्रयट होते बी इच्छा वरता है और सवप्रथम वह 'अहम' 
( में हैँ) इस अनुभव यो प्राप्त वरता है. तत्पश्चात्‌ वह 'इदम' (यह है, ) 
ऐसा अनुभव बरता है विन्धु ये दोनो अनुभव अस्फुट रहते हैं । इदम्‌! यह भाव 
बहाबर “अहम"--इस चान से समुत्त रहता है। ज्ञानशरक्ति वी अघानता इस 
अवस्था में स्पप्द दिखाई पडती है। अहम व इदम्‌ यदि अस्पुट अवस्था मे ही 
रहें भोर भान शक्ति और क्रिया शक्ति का सयोग इकके साथ न हो तो सप्टि 
नही हो सकती ।९ इसीलिए चान शक्ति क॑ साथ जब अहम्‌ व इलम्‌ के अनुमवों 
का संयोग होता है तब इैव-दशन शिव वी इस स्थिति को / ईइवर” सज्ञा देता 
है। कलाकार को भी इसलिए ईइवर या खप्ठा कहा गया हे। ईश्वरीय अवस्था 





१ अभिव्यक्ति वे विवेचन मे जल्वार, भाषा छद आदि बे भेद 
करते हुए व्यास्या करना केवल बाह्य व्याध्या है और मात्र व्यावहारिक है। 
बारतबिक हृष्टि से अभिव्यक्ति को, माध्यम से अथवा कलाकार की मानप्तिक 
शक्तियों से भिन्न नही किया जा सकता । 

ह॒ २ झव देन का यह निणय सौ दय शास्त्र के लिए अत्यधिक महत्व 
पूर्ण है। मनोविश्छेपषक कला मे अववेतन! मन को ही सबस्व मानते हैं, जो 
एक अतिवाद है। इसी प्रकार ल्विस्वप्न या अ्म सृष्टि घी इच्छा भी का 
वा मुख्य कारण नही है। वल्पना वो अतिशयता से विश्वास करने वा* ज्ञान 
का महत्व बला मे स्वीवार नही करते अत यह सिद्धात भी अतिवादी है। 
बला-सूप्टि मे ज्ञान शक्ति अतिवाय रूप से रहती है । कॉलिगवुड ने तो ऐशद्रिय 
अनुभव ( हिधएकाणा ) और विचर ( ॥70पट्टां0 ) के मध्य कल्पना 
(700 878#०४) वा स्थान माना है । 


शव-दशन और शौ“दय शास्त्र १३१ 


मे त्रिया झक्ति काय करने लग, है। त्रिया शक्ति के पृव सृष्टि कलाबार के 
मन में स्थिर रहती है। प्रिया के द्वारा वह वाह्य रूप धारण वरतो है । 


अहम्‌ व इदम्‌ के अनुभव को माया, कला, विद्या राग, काल व नियति- 
ये तत्व शासित करते हैं, ये ही कछुब या आवरण हैं, इनसे आवृत होकर ही 
शिव सप्टि करता है । इनमे अहम्‌ व इदम्‌ वा भेद करने वाली शवित "माया! 
वहलाती है। सी मायाशवित से शिव को 'जीव' सज्ञा प्राप्त होती है। 

माया रूप का गोपन करती है अथात जो पूण चैतरय है, उसे अदा रूप 
में प्रकट होने देती हैं। यही माया सृष्टि कारिणी होने से “कला” कहलाती 
है। यह कला वा ' दाशनिक” ओर विशेष अर्थ है। “क्ला” से ही कम की 
ओर हम उ'मुख होते हैं और कम वी ओर उन्मुस् हाने के लिये यह आवश्यक 
है विः शुद्ध चताय जाग्रत हो और साथ ही स्वरूप गोपन हो । इसीलिए 
प्रारम्भ में ही कहा गया है कि परम शिव की स्थिति मे अर्थात्‌ शुद्ध चताय 
की स्थिति मे, सृष्टि समव नहीं है। 'कला! का अर्थ वया है ? कछा वा 
अप है-- 'किचिलत्त त्व”- 'ठुछ करना ' ही कला है । अत केवल कविता 
लिखना या चित्रकारी ही कला नही है अपितु प्रत्येक काय मे कला शक्ति काय 
करती है, और प्रत्येक काय मे--प्रत्येक सूष्टि मे वही आनन्द प्राप्त होना 
चाहिए जो कवि को वाव्य-सप्टि से मिलता है। प्रत्येक कम मे कर्त्ता की 
मानसिक स्थिति वही होती है जो एक कलाकार की होती है । मिट्टी से छोटै- 
छोटे घर बनाने वाला बालक खेत को तयार करने वाला कृषक, गृहस्थी 
शंवारने वाली ग्रहिणी, ये सव कलाकार हैं, अतर केवछ यह है कि वाव्य, 
चित्र आदि के सूजन मे कलाकार वा स्वरूप-गोपत कुछ कम होता है और वह 
उस समय, निकटतम छाभ वी इच्छा से सूजन नही करता । यदि कृषन की 
मानसिक स्थिति भी यही रहे तो वह भी कलाकार कहा जा सकता है। इसी 
लिये शव-दशन मे कला के दो रूप रवीकृत हैं। प्रथम अशुद्ध कला,--इसमें 
जडता प्रधान रहती है, जडता वा अथ है, आतरिव प्रकाश का किचित्‌ 
अभाव । ईर्ष्या, दे प, मोह, क्रोध आदि मे शुद्ध क्ला की सुप्टि सभव नही है । 
द्वितीय, पुद्ध बला--इसमे जडता दूर हो जाती है, आत्तरिक प्रकाश या चतन्य 


ऐशड्रिय अनुभव रो, वल्पना म, चानशक्ति ही परिवर्तित वरती है, 
बिना चानशवित के कल्पना, ऐ द्रय अनुमवा को इच्छित रूप नही दे सकती । 
अत कला मे चान'तित माप्य होनी चाहिए, कितु चानशवित था वौद्धिव रूप 
जिसका प्रयोग विचान वे क्षेत्र म होता हे, सृष्टि दे लिए आवशयव नहीं है। 


(श्र जलने और उबलते प्रशा 


व उदय होता है, इसीलिये गौत, वाव्यादि मे आनद उत्पन्न होता है! उदा 
सीनता के दूर होने से, व्यक्तिगत जश्ता वे नाश से और गुद्ध चत ये के 
भास्वरित हाने से शुद्ध कला का जम होता है । सुदर से सुदर शब्दा और 
चक्ति वेचित्य का घनघोर प्रयोग वरते पर भी यदि स्नप्टा वी चेतना पुद्ध नही 
है, यदि वह निजी प्रोध व ईरप्या आदि से पीडित है तो शुद्ध कला काजम 
असभव है। शिल्प व जादू (वाक्‌ चातुय) का “बला” नही कह सकते यद्यपि 
इनकी सहायता वला में आवश्यक है । वला म आत्म परामदय, स्वरुप गोपन, 
विवल्प, जाए व वाह्य रूप में अपने वो व्यक्त करव वी इच्छा, य पाच त्तत्व 
अनिवाय हैं । शुद्ध चच-य तत्व स्वय जपन था| जाग्रत करके, हल वे रूप मे 
अभिव्पक्त होता है । 


जिस प्रवार बीज मे सवप्रथम उच्छूनता (डक्णा॥०६) उत्पन्न होती है, 
बसे ही कर्ता मे यह कला उत्पन होती है। सान, इच्छा व जिया द्वारा गहे 
कला शक्ति स्वय प्रेरिका, बनकर सप्टा से सृष्टि कराती है। बला द्वारा सूप्दि 
करने खप्दा अपने वो साथव' मानता है । अपन को वर्त्ता मानने से, उसे एक 
विशेष आनद प्राप्त होता है, उसी प्रकार, जिस प्रकार शिव को सृष्टि वाय में 
आनद होता है) अत कला द्वारा कर्चा अपनी कत्त ता (करने वी शक्ति) वी 
अभिव्यजना वरता है। कला द्वारा ही कर्ता भोग करता है और आवद 
पाता है ।? 
कला भान के अभाव में अध पतत वी आर भी ले जाती है । वल्य को 
मात्र मनोरजन समभने वालो के लिये यह महत्वपुण है । ज्ञान के प्रृव कला 
शदोपाएप है और भान के बाद “शुभा ', यही वला का “मम है। कला 
का मम समझ लेने से निर्निप्तता आती है । सप्दा विवेकहीन होने पर दोपपुण 
कता को जम देगा भौर श्राता या टयूक भी भाव दे अमाव मे शुद्ध कलासे 
भी अथ पतन हा भ्राप्त होगा, यह निश्चय है । विवेव वया है ? अवत्तर्व या 
अनुभव हो विवेष' है । इसके बिना खप्टा बहकार के वारण विकास नहीं वर 
सकता और पाठक या दराक' आसत्ति के वारण बला को कक्‍्वन वाससाय्यूत्ति 
का साधन समझ बढेया । विवेक के उत्पन होने पर ने केवल कविता चित्र 
आदि अपितु जगत वा भत्येर अनुभव, प्रत्येन्‍ कायवलाप, प्रत्ययः हृदय आनद 





१ कस दाहित ब्यनहत्यस्थ फ्ला सात प्रयोनिका। 
तत फलासमाएुक्तो भागेषण. कत्त,कारक्मन्तत्रालोक नवम आहिक 
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का सुजप करता है और सुस दु खादि मे चेतना का क्षोभ, उसकी आतिरि 
झाति का नष्ट नही बर पाता । चेतना के बाह्य स्तरो, सन व इीद्धिय जर 
को छुब्ध करके जो कलाकार आतरिक रूप से स्वस्थ और तटस्थ नहीं 
सकता, वह कलाकार नहीं है मानसिक रोगी है । इसीलिये कला काज 
सात्विक अवस्था मे सभव है । 'तामस व रजसत की स्थिति मे कला काण 
नही होता, शित्प और शीव का जम होता है। ्वायालोका, 'अभिर 
भारती” तथा काव्य प्रकाश में इस सात्विक स्थित्ति का विस्तार से व० 
क्या गया है। कला के लिये सात्विक्ता अनिवाय है । सात्विक स्थिति 
ज्ञान-शक्ति को सहायता से राग! की 'यजना हो कला! कहलाती है । 


इस प्रकार विद्या स विषय का चयन राग से निश्चित विषय के प्र 
वल्लीनवा तथा कला से रूपो वी सृष्टि होने पर ही सुष्टि होती है। यह सू 
बाल विशेष में ही होती है, अत काल भी सहायक त्तत्व है। नियति तत्व 
सृष्टि या कम विद्येप करने की प्रेरणा होती है, अत माया, कछा, विद्या, रा 
कार व नतियति ये कच्ुक सृष्टि वे लिय जनिवाय है । इनमे "काल? को छोडव 
सभी मानसिक प्रे रणाएँ या स्थितिया है । नियति ईश्वरीय प्रेरणा है अत ६ 
हम छोड सकते हैं | विद्या चाव का ही एक सर्प है, बुद्धि भी ज्ञान का ही ए 
रुप है जो इन सभी कडुको से होत वाली सूप्टि से उत्पत “अहम” वा सन 
कराती है | इसी चुद्धि म युद्ध चतन्‍्य भ्रतिविम्बित होता है, अत्त बुद्धि द्वा 
महू का मनन या परामश वस्तुत स्वय चताय का ही परामझ है। इस प्रका 
उपयु क्त सध्टि की सारी प्रक्रिया चतय के द्वारा एक आभास! या प्रतिब्रिः 
की प्रक्रिया है। आत्मा की भित्ति पर हो, आत्मा वी स्वत्त्र इच्छा झक्ति से १ 
यह सारी जोडा हो रही है और इस जीडा के द्वारा ख्रप्टा आनद में सिमर 
रहता है । 


झानस्दवा[द--- 


अविद्या या माया के कारण आ।दरत से पूण यह जगद्‌ जो शिव क 
कहा है, दु ख रूप प्रतीत होता है। माया के कारण भेद-ुद्धि उत्पन होती 
और कर्ता जयव्‌ को अपन से भिन समझ बैठता हैं । वह आतरिक प्रकाश मे 
विवेक के अभाव म वल्याणी सप्टि को अपने अज्ञात स उत्पन दुख के कार 
दु खमयी मान छेता है परन्तु यह उदासोनता या अवसाद कल्प के सम को 
समभ पने वे वास्ण है | जगत्‌ सूक्ष्म चेतना का ही व्यक्त रूप है, यद्द 
जाब पर जपरिमित जानद उत्पन हांता है । यह स्फुरणा चेतना वा ' 


(३४ -जज़ते और उबलते प्रेश्न 


कहलाती है (१ इससे युक्त व्यक्ति “सहूदय” कहलाता है ।/ और तव दु खादि 
भावनाओं मे भी वह आनदमय रहता है । शांक व वीभत्त के वणन मे आनंद 
इसोलिये मिछता है कि उस समय सहृदय सात्विक स्थिति मे होन पर निजी 
राग व द्वेप से ऊपर उठ जाता है | उस समय विभाव, अनुभाव, सचारी भावा 
आदि के वणन या दशन से 'सहृदय' अपनी चेतना वे युद्ध रूप की मल्क पा 
जाता है और उस युद्ध चेतना के ऊपरी स्तरो--सुख-दु खादि भावों का, जो 
कि साधारणीकृत हो जाते हैं, भोग वरता है । इस प्रकार कला द्वारः सहृदय 
अपने भावों का भोग करता है । कला का सौदय 'सहूदय” वी इस मानसिक 
अवस्था की उदीप्त करन में है । कला हारा वर्णित विषय 'सहृदय” की स्फुरणा 
को जाग्रत कर देत है, ओर तव सहृदय अपन ही आनाट की “बवणा” करता 
है। यहा बिषयी गत सोंदय ओर विपयगत सौदय दोनो एक हो जाते हैं, 
यही “रसावस्था” है। रस वी जवरथा मे, चेतना में प्रतिबिम्बित होने वाल 
सुख-दु खादि वासनाओ का भोग आनद देता है जबकि टुद्ध चेतना के सुप्त टहने 
पर, निजी सुख-दु ख के अनुभव से सकट मोह ओर शोक होता है । जिस प्रवार 
दपण मे भूमि जलादि प्रतिविम्बित ह ते है और साथ ही वे दपण से अभिन भी 
रहते हैं, उसी प्रकार ग्मावस्था मे, शुद्ध चेतना के जाग्रत हो जाने पर अर्थात्‌ 
विगलितवेद्य होने पर (व्रिजता, परतादि वा नाते ने रहते पर) सुस दु खादि 
भावनाओं वा वणन, चित्रण या प्रदशन आनाददायी होता है । 


यहू सारा विश्व चताय से सलग्त होकर ही आभासित हो रहा है। 
अत चत-य स्वच्छ है। उसम सब विश्व प्रवातित है। यदि सविव्‌ या चत-थ 
स्वच्छ नही है तो उसमे पदाथ वा प्रतिविम्व नही पड़ सकता | प्रतिविम्ब रूप 
का ही क्यो दिखाई पढता है ? क्योकि रूप तेज का साथी है अत नेत्र को 
केबछ रूप का ही प्रतिबिम्ब दिखाई पडता हैं स्पश आदि का नही किन्तु चात, 
स्पश आलि का भी होता है अत रूप वा भ्रतिविम्ब प्रधान होते से, कला के 
क्षेत्र मे रूप ची ही महिमा है, यद्यपि शब्द, स्पश रस और गध भी आनद 
दायक हैं । रूप ही स्पर्शादि की ओर बढ़ने क लिय उत्तेजित करता है। यथा 





१ सा स्फुरता महासता देशकालविशेषिणों। 

सपा सारतया प्रोषता हृदय परमेष्टिन । 

२ आनदशश्ित सवोकतर, यत सहृदयोजन --- 
बहो 
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कामिनी के रूप वो देसवर ही, स्पद्ादि वी इच्छा कामुक करता है । वसे ही 
रूपो वे! प्रतिप्रिम्य से हम क्रमश जगत के मूल में स्थित चेतना वी ओर बढ़ते 
हैं। रूप, रस, गध आदि वा वार बार भाग यरवे भी हम तृत्त नही होते 
वयोकि इ7 आमासो के पीछे झुद्ध चेतना की प्राप्ति जव तक नहीं होती, देव 
तक ये रूपरसादि क्षोम कर ही रहते है" कितु आनंद के मूल स्रांत को प्राप्त 
कर छेने पर रूप, रस, गधादि क्षोभवर यही हात, अपितु ये धाति के सहायव 
हो जाते हैं ॥ अत रस|वस्था में, चेतना बा आवरण एक सीमा तक भग हो 
जाने पर, रुप, रस, भ्रध सुख दु सादि सब आनद के सहायक हो जाते हैं। 
अत जगव्‌ म जा आह्लादवारी पदाथ हैं, रुप हैं, वे सब आनंद वे मूछ श्लोत 
से, सलग्न बर देने पर पूजा बे उपवरण बन जाते है ।* इसील्यि भारतीय 
वाव्य और क्छ। रहस्यात्मदा और सकेतात्मव है, व्यजना का इसीलिये हमारे 
यहाँ आदर है । बेवल भोग वी लालसा वो बला द्वारा व्यक्त करना, पाप 
माना गया है। इस लालसा को दझाव दशन लॉलिया' बहता हैं। 'लोलिका' मे 
अपूणता का अनुभव रहता है «त छालपा प्रधान बला विमाशवारिणी है। 
मनाविश्छेषण वी भाषा में बह ता यह बला हमारा उदात्तीवरण नहीं करती 
अथवा बॉलिज़वुड की शब्दावली का प्रयोग करें तो उसमे भावनाओं और 
प्रवत्तियो का वशीकरण (700700807०४४08) नही हांता 
निष्कप--शव-दशन से प्रथम शिक्षा यह मिलती है कि कला स्वत्त 

स्पूत चतना का उच्छलन है । चेतना का “स्वरुप ' ही ऐसा हू कि उसमे अपने 
को प्रकाशित करन वी इच्छा रहती है, अत इस ह॒ृष्टि से इस सिद्धांत को 
“स्वरूपवाद” कहा जा सकता हू। 


१ प्ररछत रागिणीकाय- प्रतिविस्वितसुणदरम 
दपर्ण कुचकुम्म्या, स्पश्ात्यति न तप्यन्ि-तत्रा० ततीय भाहिक 
२ यत्किचिमानसाह्नादि, यत्रववापौद्धियस्थितों । 
योजपते ब्रह्व सद्ध/स्नि--पूजोपकारण हि तत-तत्रा० चतु० आ० 
तात्रिकों और वेष्णयो ने इसोलिये इद्धिय और मानस जगत कौ--- 
शब्द, स्पश , रूप रस, गाघ, इच्छा, आया, रति आदि फो पूजा का उपकरण 
स्वोकार किया था और केवल भगवान फो इनका लक्ष्य बनावर-लोला वर्णन 
हारा फलछा और साहित्य के क्षेत्र भे अदभृत सृष्टि को थी। किसो महान लक्ष्य 
के लिपे यदि ऐसद्रिथ जगत व मानसिक जयत फो उपकरण न बनाया 
जायगा, तो कला भष्ट हो जायगी । 
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(६) सूज्न-क्षणो के ज्ञान शक्ति, कल्पना (इच्छा का एक रुप)३ राग 
भादि वृत्तियो मे पूण सामञ्जस्थ वी आवश्यकता है । “वत्तिन्सामरस्थ' ही 
तादात्म्य वी सप्टि करता है । बिना तादात्म्य! के आनद की सजना नहीं हो 
सकती । अत कला की सफलता 'सामरस्य” पर आधारित हैं । किचित्‌ सतुलम 
के अभाव मे ही कला विक्‍लाग हो जाती है । उदाहरण के ल्यि 'कामायनी! मे 
ज्ञानशक्ति व रागतत्व का सामजस्य पूण मात्रा मे नही हां सका उसमे बुद्धि 
तत्व किही सर्गो मे अधिक व्यक्त हुआ है। परन्तु यह स्मरणीय है कि 'कामा- 
यनी! में कई स्थलों में पयाप्त “सामरस्य” है | पतजी के नृतन काव्य में 
बुद्धितत्व बहुत अधिक हूं अत काय, घांपणा में परिवर्तित हो गया हं, यद्यपि 
उसमे यत्न-तत्र बिखरा हुआ काव्य वभव अवश्य मिलता ह। सामरस्य' का 
अत्यधिक अभाव मात्र रूपवादी (फामल्स्ट) काव्य मे मिलता ह। इसमे 
सवेदन की अस्थिरता के क्षणो म ही जभिव्यक्ति हांती है, अत विचार-सून 
कही बहुत क्षीण, कही अव्यवस्थित और कही विश्ठतत रूप मे (वुण्ठा मे) व्यक्त 
होता हू। रागतत्व के उलके हुए तार, सगतिहीन सग्रीत का जम दत ह, 
“सनकी” काय की भी यही स्थिति ह । आज वी चित्र कला में भी 'सामरस्या 
की ययूनता हू । सजन के समय यदि मानसिक स्थिति सूत्रहीन होगी, तो सृष्टि 
के पर्चातृ--मानसिक स्थिति बदल जान पर कला का समझ लेगा दु साध्य 
होगा । शव सोंदय शास्त्र, अधिदशनात्मक हू उसम चेतना की प्राथमिकता 
स्वीहृत होन से वह, वत्तनानिक और वस्तुगत चिंतन नहीं हू लकिनि उसम जनेवा 
अतह प्टियाँ और महत्वपूण सवेत हैं । 


२ कल्पना हब्द का प्रयोग शद शासन से नहीं मिलता, कितु इसे 
इच्छा का एक रुप माना गया है। कुछ लोग इसे “प्रातिभ ज्ञान यह नाम 
देना चाहते हैं, जो गलत है क्योंकि प्रातिभ-ज्ञान! स्वय प्रशाध्य ज्ञान 
(एए/ण(००) है, जबकि इच्छा! या कल्पना मे ज्ञान रक्त की जागरुकता 
स्पष्ट दिखाई पड़ती है, प्रातिभ ज्ञाब जर्स्मात्‌ उदित होता है । 
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श्रोचे वा मत हू वि कला एवं असण्ड अभिव्यक्ति ह्‌ इसलिए उसवा 
विभाजन असम्भव॒ह। बला जय मूत रुप मे उपस्यित होती ह तय उसके 
विभित रूपा व दशन हात हैं। इत स्पो वी भिन्नता म तात्विक भिन्नता न 
होकर वेबल थाहा भितता होती है। उसवी घूल अभिव्यक्ति एक्ही रहती 
हैं। इसलिए तात्विव दृष्टि से बला वा विभाजन सम्भव नहीं। 


बलाओ मे वर्गीवरण वे सम्याध मे भारत वे सिवा, पाश्चात्य देशो मे 
विस्तार से विचार हुआ है | भारतीय विचारवा न वाब्य (साहित्य) को कला! 
(६४ कलाय, जिनम छद॒पूरति भी सम्मिलित है) से भिन्न माना है। उहोंगे 
काव्य बी गणना विद्या मं तथा बलाआ वी अविद्या में वी है। स्थापत्य, मृति 
निर्माण तथा चित्र-य बता के क्षेत्र मे आते हैं जय कि साहित्य (काब्य) और 
सगीत वी चर्चा एक साथ वी गई है-- 

“साहित्य समगीव कछा विहीन 
साक्षाव्‌ पु पुच्छ विषाण हीन ” 

इस प्रकार के भारतीय विभाजन का आधार वया है ? विद्या (काय, 
समगीस) से 'रस' को लक्ष्य माना गया है, जब कि आय कभाओ मे “कौशल” 
के द्वारा बाह्म-सौदय वी सब्टि को ध्यान मं रसकर विचार कया गया हू) 
काव्य और सगीत मे विषय और विपयी का जो तादात्म्य पाया जाता ह, बह 
करछाओ में क्म मिलता है । 

प्रसाद ने काव्य जौर जय कलाओ के दो स्पप्ट भेद करते हुए काव्य 
के विपय मे ल्खि ह--काय अप्त्मा वी सक्‍लपात्मक अनुमूति हू जिसका 
सम्बन्ध विश्लेषण, विकल्प और विज्ञान स नहीं ह्‌। यह एक श्रेयमयी पेय 
रचनात्मक भानधारा ह । आत्मा की सना जिया जो वाज्गय रूप में अभिव्यक्त 
होती हू वह निस्‍्सदेह प्राणमयी और सत्य के उभयपक्ष ग्रेय और श्रेय दोनो 
से परिपृण होती है । कला को उपयिद्या मानन से वह विचान से अधिक 
निकट सम्बघ रखती हू । प्रसाद वी उपयु क्त थारणानुसार काब्य को कया 
नही माना जा सकता । आचाय रामचाद्र गुक्‍्ल भी प्रसाद के सत का समयन 
करते हुए काय को कला मानने की भ्रवत्ति की निददा करते हैं । उनका हृंढ 
मत हू कि काव्य का कया और सौदय शास्त्र से कोई भी सम्ब घ नही हो 
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सकता | वे वहते हं--'सौदयश्मास्त्र मे जिस प्रकार चित्रकला, मू्तिकला 
आदि शिल्पो पर विचार होने लगा है, उस प्रकार काव्य का भी, सबसे बेढड्भी 
बात तो यही हुई ।” शुक्ल जो का मत ह कि वाव्य को वला मानने की अ्ञात 
घारणा के ही कारण हिदीनसमीक्षा मे अभिव्यजनावाद, सौदयवाद और 
रहस्पवाद आदि का विवेचन होने लगा ॥ यदि ऐसा न हांता तो काब्य मे इनके 
विवेचन की आवश्यकता ही न पंडती क्योंकि इनका काय से कोई सीधा 
सम्बंध नही हू । 

प्रसाद और आंचाय शुक्ल के उपयु वत मंतो को ही यदि आतिम माने 
लिया जाय तो होगल द्वारा वणित छलित कलाओ के विभाजन पर विचार 
करने का प्रश्न ही नही उठता। काव्य को विद्या तथा अय कलाओ को 
उपविद्या मानने का प्रश्न ही हीगेल के सम्मुख न था क्योकि वह समस्त कला 
को “आइडिया” का माध्यम मानता था। हमारा मत हैँ कि हिंदी व उक्त 
दोनो विद्वानों के समय तक हिंदी मे हीगेल के कला विभाजन वाले सिद्धातत 


का सही विवेचन मही हो सका था। इधर परवर्ती विद्वानों ने इस विपय पर 
काफी प्रकाश डाला ह । 


पाश्चात्य कलाझास्त्र की विचार प्रणाली भारतीय विवेचको कौ 
विचार प्रणाली से भिन रही ह। इसलिए हमे पहले योरोप म हुए कला 
विषयक विचारो को दखना पड़ेगा। 


भारत की तरह योरोप मे कला और विद्या का विभाजन नही मिलता, 
यही बारण है कि कला विभाजन मे वहाँ के विचारनो को अनेक असुविधाओं 
ओर असगतियो का सामना करना पडा है। ग्रीस मे पाँचवी शो ईसा पृव से 
ललितकलाओ और उपयोगी क्लाबो (079६ ' का भेद स्वीकृत हो चुका यथां 
परम्ठु फिर भी सामाय भाषा मे इस अतर को स्पष्ट नही किया गया था ।* 
क्रमश वहाँ उपयोगी व ललित कछाएं भित्र होती गई । अरस्तू मे यह भेद 
स्पष्ट सप से स्वीकृत है । इस भेद का आधार है 'पुनप्र स्तुति! ([९एए८४०१६७ 
४०ा) का सिद्धान्त । जहाँ वस्तु को शब्द, रग, रेखा आदि वे माध्यम से पुन 
प्रस्तुत किया जाय, वही सोन्दय होता है । उपयोगी कलाओ में दारकार, सौह- 
कार, झुम्भकार आदि का ध्यान वस्तु की पुनप्न स्तुति पर ने होवर वेबल 
"उपयोग! पर होत है अर्थात्‌ सौन्दय गोण और उपयोग प्रधान होता है। 


३--प्रा॥्नण रण #०्माणार--8 ए०च्फावुए८ ५, 288० 28 
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त्रोचे का मत ह कि कला एक अछण्ड अभिव्यक्ति ह इसलिए उसका 
विभाजन असम्भव है) कला जब मृत रुप में उपस्थित होती हू तब उसके 
विभिन्न रूपो के दशन होते हैं । इन रूपो को भिनता में तात्विक भिनता स 
होकर केवल वाह्य भिवता होती है। उसकी मूल अभिव्यत्ति एक्ही रहती 
है। इसलिए सात्यिक हृध्टि से कवा का विभाजन सम्भव नहीं । 


कलाओ वे वर्गीकरण के सम्बंध मे भारत के सिवा, पादश्चात्य देशो मे 
विस्तार से विचार हुआ है। भारतीय विचारवो मे वाब्य (साहित्य) को "कला 
(६४ कछाय, जिनमे दछादपृर्ति भी सम्मिलित है) से मित्र माना है । उ'हाने 
काव्य वी गणना विद्या म॑ तथा उलाओ कौ अविद्या मे वी है। स्थापत्य, मूर्ति 
निर्माण तथा चिन--ये कला क क्षेत्र म आत है जब कि साहित्य (काय) और 
संगीत वी चचा एक साथ की गई है--- 

“साहित्य सगीत कठा विहीन , 
साक्षात्‌ पशु पुच्छ विषाण हीन ”” 

इस प्रकार के भारतीय विभाजन का आधार वया है ? विद्या (काब्य, 
सग्रीत) में 'रस” को लक्ष्य माना गया है, जब कि अय क्लाजो मे "कौशल 
के द्वारा बाह्यसौ दय की सप्टि को ध्यान मे रसकर विचार क्या गया हूं। 
काव्य और सगीत मे विषय और विषयी का जो तादात्य पाया जाता हूं, वह 
क्ल्यओ मे कम मिलता हू । 

प्रसाद ने काव्य जौर आय कलाओ के दो स्पष्ट भेद करत हुए काव्य 
के विषय मे लिसा ह--कान्य आत्मा की सकक्‍ल्पात्मक अनुभूति ह जिसका 
सम्ब-ध विश्लेषण विकत्प और विज्ञान से नहीं ह। यह एक श्रेयमयी प्रय 
रचनात्मक ज्ञानधारा ह | जात्मा को मनन तिया जो वाज्भमय रुप म अभियक्त 
होती ह वह निस्सदेह प्राणमयी और सत्य के उभयपक्ष प्रेय और श्रेय दोनों 
से परिपूण होती हू ।” कला का उपविद्या मानने से बह विचान से अधिक 
निक्‍द सम्बंध रखती ६। असाद वी उपयु क्त धारणानुसार काय को बला 
नहीं माना जा सकता ॥ आचाय रामचद्ध शुक्ल भी प्रसाद के मत का समथन 
करते हुए राय को करा सानने वी प्रवृत्ति को निःदा करते हैं। उनका हृंढ 
मत हू कि काव्य वा कला बोर सोदय शास्त्र से कोई भी सम्प ध नहीं हा 
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सकता । वे वहत हैं--सौदयश्ञास्त्र मे जिस प्रवार चित्रकला, सूर्तिक्सा 
आदि शिल्पो पर विचार होने लगा है, उस भ्रकार काव्य का भी, सबसे वेढज्धी 
बात तो यही हुई ।” शुबल जी वा मत हू कि काव्य को वला मानने की आत 
धारणा के ही पारण हिदी-समीक्षा म अभिव्यजनावाद, सौदयवाद और 
रहस्यवाद आदि का विवेचन होने लगा । यदि ऐसा न हांता तो काव्य में इनके 
विवेचन की आवश्यक्ता ही न पडती क्‍्योवि इनका बाय से कोई सीध 
सम्बंध नही हू 


प्रसाद और आचाय शुक्ल वे उपयु वत मतो का ही थदि भा तेम मात 
लिया जाय तो हीगेल द्वारा वणित ललित कलाओ के विभाजन पर विचार 
करने का प्रइत ही नहीं उठता | काव्य को विद्या तथा आय कक्‍्लाआ का 
उपविद्या मानने का प्रश्न ही हीगेल वे सम्मुख न था क्योकि वह समरत कला 
को “आइडिया” का माध्यम मानता था । हमारा मत हू वि हिंदी के उक्त 
दोनो बिद्ानो वे समय तक हि दी मे हीगेल के वला विभाजन वाले सिद्धा त 
या सही विवेचन नहीं ही सका था! इघर परवर्ती विद्वानों ने इस विषय पर 
काफी प्रकाश डाला है ! 


पारचात्य कलाश्ञास्त्र की विचार प्रणाली भारतीय विषेचका की 
विचार प्रणाली से भिन रही हू! इसलिए हमे पहले यारोप म हुए कला 
विषयक विचार की देखना पड़ेगा । 


भारत की तरह योरोप मे कला और विद्या का विभाजन नहीं मिलता, 
यही कारण है कि कला विभाजन मे वहाँ के विचारकों को अनेक असुविधाओं 
और असगतियों वा सामना करना पडा है। ग्रीस मे पाचवी शती ईसा पूव से 
ललकितकलाओ और उपयोगी कलाओ (070%' का भेद स्वीकृत हो छुका था 
परतु फिर भी सामाय भाषा मे इस अतर को स्पष्ट नहीं क्या गया था । 
ऋमश वहाँ उपयोगी व ललित कलाए' भिन होती गई । अरस्तू मे यह भेद 
स्पष्ट रुप से स्वीकृत है । इस भेद का आधार है 'पुनष्र स्तुति! (0०ए/०४७वां4 
४०) का सिद्धान्त । जहा वस्तु को शब्द, रग, रेखा आदि वे माध्यम से पुन 
प्रस्तुत किया जाय, वही सौ-दय होता है। उपयोगी क्लाओ में दास्कार, लौह 
कार, मुम्भवार आदि का ध्यान वस्तु की पुतप्र स्तुति पर ने होकर केवछ 
“उपयोग! पर होत है अथात्‌ सौन्दय गौण और उपयोग ग्रधान होता है । 


++++-+...... 
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रै४० जलते और उवरतत प्रश्मे 


ग्रीदः विचारको के पश्चात्‌ काट! के पूव तवा वल़्पना और भाव की 
ऐश्रिप अभिव्यक्ति! को वला का रुक्षण माना जाता रहा अतएवं उपयोगी 
कढाआ को रल्ति कसाओ से भिन मान लल्‍म पर भी यह विचार न हो सका 
कि क्या भाव, कल्पा अथवा भाष्यम के आधार पर काव्य, संगीत, चित्रादि 
कल्ाओं वा विभाजन हो सकता है । 

सव प्रथम “काट! ने कटाओं का विभाजन इस आधार पर किया कि 
बला एक अभिव्यक्ति (5७7८88०४) है ओर सयश्रेप्ठ अभिव्यत्ति, वागामि 
व्यक्ति है वयोंवि बाव ये द्वारा विचार, ऐटड्रिय सवदन तथा भाव तौतों की 
अभिव्यक्ति एक साथ होतो है। वाव्‌ म शब्द, चप्टा (४०७४५४:७) तथा स्वर 
सघात ( 8०००४ ) रहते हैँ, अतएवं कलाआ का विभाजन इस प्रकार हो 


सकता है--- 
१--वाक्‌-कला (#॥8 ०६ छ00०९॥) 
२--रूप-क्ला (#5983 0६ ई0%ऋ) 
३--सवेदन त्रीडा प्रष्यन बला (&703 ०६ फ़ॉकए ० »७१४४०७ 
घाट ने कलाओ म श्रेप्ठता का भी निणय विया है। वाब्य सबसे प्ठ 
है बयोकि उसमे अभिव्यवित की झवित सबसे अधिक है । रांव्य मे साहश्य तथा 
श्रीडा (20०) ) दोना विद्यमान हैं जबकि चित्रक्सा में केवल साहश्य रहता 
है त्रीड़ा नहीं) मूर्ति तपा स्थापत्य क्लाओ म “ ऐन्द्रिय सत्य” (80॥800०५४8 
४०५) ही रहता है, समता व प्रीडा नहीं। साहश्यों का अथ भम या 
प्रवचना नही है। उदाहरण के लिए वाब्य मे चद्ध, पवत, सरितादि वी अभि 
व्यवित होने पर जो साहश्य उत्पन्न होता है, वह भ्रम नहीं है परन्तु फिर भी 
साहश्य है अत काव्य और चित्र दोनो मे “भ्रम रहित साहश्य' मिलता है, 
जबकि स्थापत्य व मूति कला मे “ऐटद्रय सत्य” वी प्राव्ति होती है। इसमें 
बस्तु का रूप चित्र व काथ्य से कहां अधिक मात्रा मं अभिव्यक्त होता है, तमी 
उसे सत्य” कहा गया है । वितु यह स्मरणीय है कि स्थापत्य मे भी पूण सत्य 
नही रहता गद्यपि उसमे साहर्य रहना अवश्य है! 
यह एक विचित्र तथ्य है वि सगीत' को इस विभाजन में स्थान नहीं 
प्रिक्ला । सगीत स्वर पर आधारित है। सगीतात्मक अभिव्यवित म स्वर वे 
ज्यामितिक ( 0(4६७४९०७७४४०७ ) सम्बंध से मिश्रित! विचारों व भावी वी 
अभिव्यक्ति होती है। स्वरो ढारा हांत वाली अभिव्यवित में मादा का वाहुलय 
अत्यधिक रहता है अत इस अभियक्ति में अस्पप्टता व घूमिलता इतनी अधिक 
रहती है कि वह व्यक्तिगत रुचि वी वस्तु बन जाती है । 


कराओं या वर्गविरण १४१ 


सोदय प्रमाद (?05लापप्र८5) और शिव (60०0) दोनो से भिन्न 
है जो आय बलाओ द्वारा तो अभिव्यवत्त होता है परातु सगीत मे 'प्रसादता! 
वी ही प्रधानता रहतो है, अभिव्यवित गौण हो जाती है (अपनी घूमिश्ता के 
कारण) । 'प्रसादता' वी दृष्टि से रागीत श्रेष्ठ है प्रातु अभिव्यवित्त वी दृष्टि 
से वह स्थापत्य से भी निम्नवोटि वी वला है। 
ग्रैवा विचारक सगीत वा महत्व समभते थे परतु काट ने ग्रीक विचा- 
रका वी उपेक्षा वी घी, अत १६ वी शती तब रागीत की प्राय उपेक्षा ही 
होती रही । कास्ट ने इतना अवश्य क्या था वि उक्त विभाजन मे सगीत को 
अभिव्यवित की हृष्टि सन सही चित्त प्रसादत वी हृष्टि से अवश्य महत्व 
दिया था । 
हीगेर ने ऐतिहासिव हृष्टि से भी बलाओ व! विभाजन विया है। 
हीगेए के अनुसार सवप्रधम मनुष्य म वस्तुओ को देसकर क्त्पनाए और 
दिवास्वप्न उत्पन्न हुए हांगे » विचार, भाव कल्पना आदि मानसिक शवितर्याँ 
सम्बद्ध रुप मे ही आदिम युग म॑ काय वरती रही होगी अत प्रारम्भिव युग 
की बला वो “प्रतीकात्मक का” वहा जा सकता है! यहाँ प्रतीक का विशेष 
अभ है । अस्पप्ट मानसिक स्थिति म॑ जा अभिव्यवित होती है, हीगेल उस्ते ही 
प्रतीकात्मकता' बहता है । इस प्रकार वी कला मे अभिव्यवित मनमानी और 
बुद्धि विरोधी ([77#/700/) होती है ।* 
वलासीक्ल वला' ऐतिहासिक विकास के ह्वितीय सोपान में उदित 
होती हे । इसमे विचार, भाव मानवीय सम्बघ आदि स्पष्ट रूप से व्यवत 
होने लगते हैं ।२ 
रोधा टिक कला--ऐतिहासिक विकास के ऊध्व सोपानो मे जब समाज 
सकुछ और मिथ्िित हो जाता है ता प्राचीन आदर्शों, निश्चित नियमों, अभि- 
व्यक्ति-शास्त्र द्वारा निश्चित विधानो और रूपो का विरोध होने लगता है 
रण 
१ होगेल ने प्रतीकात्मक क्लाओ वे उदाहरणो मे प्राचीन हिंदू कला 
को रखा है जिसमे देवता की महानता, वर और सामथ्य को उसकी अतैक 
भुजाआं और शस्त्रो द्वारा सकेतित क्या गया है। भ्राचीन क्थाये (78963) 
समासोवित (॥॥06०75 ), वणनात्मक तथा शिक्षात्मक् कविताएँ भी प्रतीवा- 
त्मक कला में आती है ॥ 
। २ कलासीकल बला वे उदाहरणो मे हीगेत ने ग्रीक स्थापत्य तथा 
मूर्ति कला को रखा है। 


१६८२ जलते और उठलते प्रइन 


और मानवीय आत्मा अपनी पूण स्वच्छन्दता, वेग आर शप्ति के साथ अभि 
व्यक्त होती है । विचार तत्व परृथरुपण विकसित हो जाता है परन्तु भाव और 
पत्पना वी इस करा में उपेक्षा नही होती । प्राचोत वसासीवल वा साधारण 
(8709)०) और स्थिर (70९०३) हाती है, जबकि रोमाटिक वला मिश्रित और 
गतिशील होती है ) रोमा-टिक कल्य मे विषयोगत्ता ([890]0.09799) अधिक 
रहती है । वलासीक्र कला मे वस्ठुपरव ता को प्रधावता रहती है । 

वस्तुत हीगेल वे विभाजत का आधार 'आइडिया' (विचार या अ्रत्यय) 
है । जाइडिया' का अथ समभ लेने से होगेल के विभाजन का रहस्य भी समझ 
में आ जायेगा। 


“आइडिया” कछा का वस्तुतत्व है। 'आइडिया' को अभिव्यक्ति 
झद्िय ग्राह्म कल्पनाओं के दाग होती है। 'आइडिया' मूर्त ( 0७0०४०६७ ) 
होना चाहिए, अमूत्त (80579०) नही । उदाहरण बे” लिए यदि हम कहें कि 
“ईश्वर एक है” तो यह अमूत्त प्रत्यय हुआ । इस विचार मे न वणन है और 
न वौढ़िक स्पष्ठता | निर'कारवादी घम इसलिए श्रेष्ठ कला थो जम नहीं दे 
सके । परतु ईसाई धम भे विचार मूत्त रूप मे भो स्वीकृत हैं। अत उसमे 
चना का धेष्ठ विकास हुआ है। हिंदू धम मे सत्ता को मूलत निराकार मानने 
पर भी बिदेवां की वल्पना हुई, फ़िर नाग दवी, देवताओ के रुप, वाहन, 
वेशभूषा, मुद्रांदि वी कल्पना हुई अत इनकी अभिव्यत्रित कला द्वारा सम्भव 
हो सकी ) इससे यह मिद्धाठ निश्चित हुआ कि कटा या वियय सदा सूर्त्ता 
( 0०7०७६० 3वै०७ ) ही होता है, अमूत्त सिद्धांत या विचार नही ) यदि 
प्रत्यय मृत्त और स्पप्ट होगा तो “रूप! भी स्पष्ट और मार्मिव होगा अत जहाँ 
रुप या अभियवित मे दोप दिखाई पडता है वहां सममना चाहिए कि कछाकार 
का आइडिया अमूल और अस्पष्ट है। चूंकि प्रागतिहांसिक थुगो मे विचार 
अपूत्त और अम्पप्ट था इसलिए उन युगो की कला का रूप भी प्रद्वात्मक 
रहा । बलासीवल और रोमाडिव कला से विचार तत्व मूत्त रूप मे व्यक्त 
हुआ है। १रवु कलासीकल कला में ऐडियवा (800870790०७४) की अधिकता 
रहती हू क्योकि प्रत्यय अभी वौद्धिक आतरिवता' के रूप में विकसतति नही 
हो पाया । रोमाटिक कला में भाव, कल्पना कौर ऐदड्रियता के साथ एक 

बौद्धिक भातरिकता ( स्‍६लीए०एणे गाछसापेतर83 ) भी रहती है। कला 
या यही श्र प्ठ रुप हैं । 

होगेल वा प्रसिद्ध कला विभाजन ग्रत्यय वी मूत्त ता वे आधार पर ही 


किया गया हैं जिसम माध्यम वी हृष्दि से वलावी श्रेस्ठता त्रभा होनता 


क्जाओ का वर्मररण श्श्रे 


निधारित की गई है । परन्तु इस विभाजन के सम्ब'घ मे आलोचको को प्राय 
यह भ्रम रहा ह कि हीगेल न माध्यम को ही आधार माना हू जब कि हीगेल 
आइडिया! को आधार यताता है। उपयु वत विवेचन इसका प्रमाण है। 


हिंदी म बाबू श्यामसुदरदास आदि ने माग्यम को ही आधार माने 
कर कला विभाजन वा विवेचन क्या है, जो गलत हू । 


हीगेल के अनुसार स्थापत्य प्रथम ललित कला ह । इस कला मे अचेतन 
(77०च8६००) प्रकृति का साहश्य प्रस्तुत क्या जाता है । अत इसका माध्यम 
भी स्थूल जड पदायथ ह--पत्यथर, ई ट आदि । इसमे ज्यामिति वे बाह्य नियमा 
(वर्गाकार, भायताकार, वत्तावार आदि) से काम चल णाता है। प्रइ्डति की 
स्थूल बाह्य वस्तुओ में जो ग्रण होते हैं उसी स्थूलता तथा आवारादि का 
साहश्य इस कला मे मिलता ह। इसम चू कि "आइडिया? अमूत्त रूप में 
अभिव्यक्त होता ह अत भाव वी पूण अभिव्यवित नहीं हो पाती। कला वा 
निम्नतम रूप इसी कारण स्थापत्य को माना गया हू । इसमे मूत्त आइडिया” 
बी अभिव्यक्ति असम्भव हैं । यह अपनी “आइडिया” की अमूर््तता वे बारण 
हीन हू, न कि केवल माध्यम की स्थुलता वे वारण जसा कि प्राय कहा गया 
हैं। अत हीगेल द्वारा वणित माध्यम! विचार या प्रत्यय वे साथ सम्बंध ह । 
हीगेल आइडिया” की अमूत्त ता और इसलिए माध्यम वी स्थुलता वे. कारण 
इस कला को निम्नतम कोटि वी बला मानता ह॥ ऐतिहासिक हृष्टि से इस 
कला का नाम 'प्रतीकात्मक' कला है। यह कला आइडिया” का अमूत्त ताप 
में अनुभव कराती हू । जिस भवन मे विचार अमृत्त रूप में भी अभिव्यवत 
नही होता वह कलाहीन हांता है। उसका निर्माण केबल उपयांग वी हृष्टिसे 
ही क्या जाता ह्‌। 

इस कला से केवल इतना ही लाभ होता है कि यह स्थूल वस्तु को 
विवेक के अनुसार सुडौल थाद्षत्ति देने का प्रयत्न कर प्रद्ृति वी उग्रता से बचाने 
का साधन वनती हू । चत्य, स्तूप, मदर सुन्दर भवन आदि इस कला के 
सुदर उदाहरण हैं। इतम रूप का कारण 'सामजस्थ” ह्‌। भूत्ति कला वे 
विषय में भी यही सिद्धांत लागु होता हू। इसम “प्रत्यय/” अपक्षाइत्त अधिक 
मूत्त रूप में व्यक्त होता हू । मीदरो के निर्माण म स्थापत्य एवं मृत्ति दोना 
क्ल्ाओं वा सम्मिश्रण रहता ह क्‍्याकि मन्दिरो में ही प्राय मृत्तियो की 
स्थापना वी जातो ह्‌ । मूत्तिक्ला म॒ स्थुल वस्तु को चेतन मन वे अनुरूप मानव 
आइति में ढाता जाता ह। इस प्रवार भाव और एव्रिय आइृति में सामजस्य 
हो जाता हू । 


जरते और उबसते प्र 
आति स्थान (877० 
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म भी वेवल स्वर ही माध्यम के रूप मे प्रयुक्त होते हैं, परतु इसमे स्वर- 
सौदय नहीं रह जाता अपितु स्वर सक्तो मे बदल कर 'शब्द' बन जाते हैं । 
सकेत स्वत अपने म॑ असमथ वस्तु हैं विन्तु यही सकेत प्रत्यय के मूर्त्तोकरण 
मे सबसे अधिक समथ रहते हैं । सगीत मे रहने वाली स्वरो वी अनिश्चितता 
बाव्य मे शब्दो वी निश्चित शक्ति मे बदल जाती है। वाव्य मे भाव और 
वल्पना सगीत वी तरह अनिश्चित रूप में व्यक्ष न होकर निश्चित रूप मे 
व्यक्त होते है । इस प्रजार काव्य स्वर (80770) को शब्द (००) मे बदल 
देता है । शब्द विचार वो सवेतित वरता है और शब्द के अतिरिक्त विचार 
को मूत्त रूप में आय कोई माध्यम व्यक्त नही कर सकता। “शब्दों स्थान, 
दिव', काल सबक अतित्रमण वर जाता है और विसी भी प्रवार के सूक्ष्मा- 
तिसूक्ष्म विचार तत्व वो मूत्त कर दने वी शक्ति रखता है। वाब्य पा शुद्ध 
रूप यही है । परन्तु व्यवहार मे काय सगीत, चित्र एव मूर्ति से भी सहायता 
लेता है। अत काय वो गाया मी जा सकता है उसमे चित्र पद्धति पर वस्तु 
वा “चित्रण” भी हो सकता है। परन्तु यह काव्य का मुख्य धम नहीं है । 
सगीत और चिन वे बिना भी याब्य बी स्वतत्र सत्ता है। 


इस प्रकार काव्य देश, कला और स्थान से अतीत एक सावदेशिक, 
साववालिक कला है जिसमे आत्मा! बिना वाह्म स्थूल माध्यमों के स्वच्छुन्द 
होकर अभिव्यक्त होती है | काव्य 'विचारतत्व” को ऐन्द्रिय (8००४ए०४४) रूपो 
में अभिव्यक्त बर, पूणता की उपलब्धि कराने मे समथ हू । 


उपरोक्त विवेचन से यह निष्यप निकला कि स्थापत्य एक बाह्य का 
(०४४थााश] 870) है, मूतिवला वस्तुपरक (०७)९०४४७) कला है, तथा चित्र, 
संगीत व वाब्य आनमु खी (5ध००८०॥६०) कक्‍्लाएँ हैं । चित्र, सगीत तथा 
वाव्य को समप्टि रूप से समानी कला कहा गया है। माध्यम की हृष्टि से 
स्थापत्य से काव्य कला तक त्रमश॒ माध्यम सूक्ष्म हाता चला जाता है और 
काब्य में अमुख्य हो जाता है । जिस कला में माध्यम जितनी सीमा तक 
अनिवाय रहता है वह कला उसी सीमा तक निम्न वोटि की कला होती है। 


हीगेल के अनुसार प्रतीवात्मक कला वी पूणता स्थापत्य बला में 
मिलती है। बलासीकल कला मूर्ति बला में पूणता प्राप्त कर छेठी है। 
रोमाण्टिक बला म चित्र, सम्रीत व वाव्य को चरम उत्वप प्राप्त होता है । 
बाव्य वे सम्बंध मे यह स्मरणीय है वि' इसम अय ललित कलाओ के सभी 


दि 
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स्व॒रा वे! आरोह-अवरोह का आनन्द लेन के लिए चित्त वो स्थिर करना पडता 
है। ' अचल” माध्यमों वाली कला म॑ रूप वा विन्यास स्पष्ट होता है, अत 
रफिक को इसका आनद छेते समय अपने म॑ “चलता” या गति लानी पडती है। 
मूर्ति दशन में रसिक नंत्रादि के 'चालनों से गति की खोज बरता हे।* 
यहा भी कलाओ वी विशिष्टता दृष्टव्य है। प्रत्येक का का सौन्दर्य सब 
कलाओ मे एवं सीमा तक सामा-य होने पर भी कुछ 'विश्विप्ट'! भी रहता है 
जा दूसरी कला मे मही मिलता । अत प्रत्येक कला इस दृष्टि से दूसरी से 
श्रेष्ठ हाती हू । 


हीगेल ने कहा है वि' सगीत में स्थान (स्पेस) वी जगह वाल! रह 
जाता है परन्तु भारतीय हृष्टि काछ' के 'चल” और “स्थिर! दो रूप मानती 
है । स्थापत्य म॑ इसी स्थिर काल तत्व का आनद है । हीगेल 'आइडिया' के 
केबल मूत्त रुप को महत्व देता है जबकि भारतीय हप्टि से उसका अमूत 
रूप भी भारतीय क्लाआ द्वारा व्यक्त हुआ है | मादिर, मूत्ति स्थिर काल के 
तथा संगीत, काब्य प्रवहमाव काल तत्व वे व्यजक कला रूप हैं। शॉपेन हाउर 
भी सगीत कला को अय बलाओं से विशिष्ट मानता है । 

भवन कला से स्थिरता, सुरक्षा और हृढता का अनुभव होता है ।* 
हमारी बुद्धि को अचल सत्यो का बोध इसी कला द्वारा हो सकता है। इसमे 
विचार बे चिर तन तत्व वी स्थुछ अभिव्यक्ति होने से यह अपय कलाओ से 
विशिष्ट होती है । इसी प्रवार आकार की सम्पूणता सबसे अधिक इसी कला 
में होती है। 
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२ होगेल के पश्चात शापेनहाउर ने स्थापत्य द्वारा कुछ सत्यो की 
व्यजना को सभावना स्वीकृत की है। उसके अनुसार 'स्थापत्याँ में गाम्भीय 
( ४ए०णांज ). स्पष्ठता ( ०णा०्त्रणा ), स्थिरता ( शाह0/9 ) कठोरता 
(07०88) को अभिव्यक्ति मिलतो हैं ! शापेनहाउर मनुष्य के दुख का 
कारण “इच्छा' (क/) को मानता है। ज्ञान भी इच्छा के अधीन रहता 
है। कला मे हम कुछ समय के लिये 'इच्छा' से स्दत्तत्र हो जाते है ॥ स्थापत्य 
को मद्यपि यह निम्नकोटि को करा सानना है तयापि स्थापत्य हमे 'इच्छा' से 
मुवत करता है । अत शॉपेनहाउर ने हीगेल से फहीं अधिक स्थापत्य का महत्व 
स्वीकार किया है। 


वो अर्थिन आर्करपित ब्स्ते है * गधे, सी ये 
बणन यीं स्दत्रण द्वाण छ्लती हक 
वो बना मे श्र प्ठ्ता (नज्ित हो सबती है. और तर 


५ ना? हरढाएं , पृष्ठ ९५ 

र्‌ होल (नुसार मुरली चलसिकल बला हें: (त 

से उच्चतर होने पर ओऔ उसमे स्वच्छ देती नहीं हैं हफपेतहाडर सार 

यदि भ्तिक से के प्ठ हे परछ उतने चीक्एर है कि 

सुतिवर्ती म्द्च्छां की अधी््तो जध्थ होते और देसाएा ते 

बचाएं कर भारी डी और जी है सॉवेनहाउर जे इस पी 3 । 
अधिक मह है प्भ घ्ला बकुओों री 


कछाओ का वर्गक्रिण शडहै 


विचार या आइडिया” को लेकर । वयोविं विचार वा जो अथ हीगेल छेता है, 
यह विवादास्पद है। "विचार का आध्यात्मिक अथ करके होगेल ने विकास वे 
आधार पर जो कला का वर्गॉविरण किया है वह इसलिये अमा-य है नि 'विचार' 
वे। आध्यारमिव अथ हमे स्वीशृत नही है और विचार का सामान्य अथ करने 
पर सभो कलाओ से विचार, भाव और कल्पना की अभिव्यक्ति होतो है, यह 
मानना होगा । त्ताजमहल को देखबर अनेक भावों तथा बोधों से हृदय उमिल 
हो उठता हू, नटराज वी मूत्ति क्तित भावां और विचारों से हमारेमानस को 
तरगित कर देती हू ! अजन्ता, एलोरा, एलीफ-टा वी भूत्तिकला को देखकर 
हमे जा अनिवचनोय वलात्मक अनुभूति होती हू वह क्या काव्य तथा 
सगीत स उत्पन रसानुभूति स हीन कोटि की हाती हू ? अतएव ललित क्लाओ 
में माध्यम वी हृष्टि से विभाजन करना मात्र व्यावहारिक हूं। अनुभूति और 
आन-द वी हृष्टि स सभी ललित पलाय जिस प्रकार अपने माध्यमों वी विशि- 
प्टता रखती हैं, वस्त ही अपन सौदय और तज्जाय आन*द मे भी वे विशिष्ट 
है । भारतीय हृष्टि स सभी क्लाओ वा लक्ष्य रसानुभूति ह। योरोप में तक 
वी रक्षा म विचारक वास्तविक अनुभव से बहुत दूर चले जाते हैं। इसवे' 
विपरीत हमार यहा 'अनुभव को ही सबसे अधिक प्रामाणिक माना गया हू। 
अनुभव सभी ललित कलाआ को समवक्ष रखता है। सरस्वती के 'मत्दिर! 
में सरस्वती की मूत्ति', सरवस्ती 4 चित्र! सरस्वती वी पूजा के समय वे 
'सगोत्त' तथा रारत्वती के 'काव्यमय वणन म से उपासक क्सि हीन तथा 
बिसे श्रेप्ठ मात ? और क्सि आधार पर ? जब कि सभी से कला की अधि- 
ध्ठात्री देवों वी आनदमय जभिव्यक्ति होती हू । 
अत म कला के प्रति भारतीय हृ्ष्टेकोण की इस न्यूवता का उल्लेस 
आवश्यक हू कि वह अपने काव्यश्ञास्त्र मे भावुकता या भावात्मक्ता (संठी- 
मठलिटी) पर आवश्यकता से अधिक बल देता ह--आधुनिक कला में यह 
भावात्मकता क्षीण मात्रा मे ही ह अत रसानुभति शब्द का बहुत व्यापक अथ 
में प्रयोग करना चाहिए ताबि उसम॑ कल्पना प्रधान, स्वप्निल, मुअतसाहचयपरक 
प्रभाववादी आदि सभी प्रकार की कलाओं से जन्य आवेद का समावेश हा 
जाता हू । 


श्क्फ 
कस 


आचाय वामन ओर प्रयोगवाद 


कतिपय प्रयोगवादी बन्चु कहते हैं कि प्राचीन वायशास्त्र आधुनिक 
कला और काव्य के मृत्याकन मे पूर्णतं अक्षम है। निश्चित रुप से प्राचीन 
आचारयों ने अपने समय के साहित्य के आधार पर ही विचार क्या है। एक 
यहू भी कठिनाई थी कि सस्कृत भाषः का साहित्य जन प्रचल्ति नहीं था बह 
केवक्ष शिक्षित वग तक ही सीमित था, फिर भी हमारे आचार्यो वी भतर- 
हृष्टि इतनी गम्भीर थी कि हमारी नवीनतम कला और कविता क॑ मूल्याद्धुन 
भे भी प्राचीन काव्यशास्त से सहायता मिलती है । क्योकि नूतनकाव्य शास्त्र 
प्राचीन वाव्यशास्तर वे इन उपयागी अशा की नीव पर ही खडा हो सकता 
हैं अत यहाँ नयी कविता के वहुप्रघारित “विम्ववाद! अथवा 'साहश्यवाद! पर 
वामन की अतह प्टियुकत विवेचना उपयोगी हो सकती है। 
नवीनता का जो आदोलन आज चल रहा है, सस्मत साहित्य मे भी 
वह एक सोमा तक प्रनलित हुआ था, दइसक् प्रमाण मिल्त है| प्राय नूतन 
बिम्बा के अनुसाघान में कविजन, उसी प्रकार अनौचित्य वी ओर चछे जाते 
पे, जिस प्रकार हमारे आज के प्रयोगवादी ववि। फलत हास्यरस वो सप्टि 
तो होती थी बिन्तु कवि को हास्यरस अभिप्रेत न होता था । रति, उत्साह, 
शोक की अभिव्यक्ति म बिम्बा वी अनुपयुत्तता से श्रोता लाग हँसन लगते ये, 
उसी प्रवार जिस प्रवार आज के अनुचित सौल्य-बोध के कारण लोग हंस 
पड़ते हैं भत आचाय थामन ने विस्तार से अगप्रस्तुत विधान वे अनोधित्य पर 
विचार विया है । 
अल्द्भारयाद मे दा प्रजार वी रचियाँ प्रधान थो। भामह और उनके 
अनुयायी वच्नोक्ति-्अतिशयोक्ति को दक्ति मात्र वा सौदय मानत थ॑ । प्रयोग 
बाद मी व्यग्यमय, भर्त्स्नोत्मक तथा प्रह्मरात्मक रचनाओं व विवचत के लिए 
मम और वाट ये मुतव वा वन्रात्तिवाद सटायक हा सकता है विन्तु 
प्रमोगवाद नवीन मानसिक स्थितियों वा हिए नए उपमानविधान या विस्व 
विधान पर भो बह देता है अर्थात्‌ विराधम्रलथः उत्तिया व अतिरिक्त, प्रयाग 
बाद में झाम्यपूलव अलद्भारा या प्रयाग भी पर्याप्त मात्रा रू होता है, वामाय 
ने इसी प्रश पर अपने उपमा बिवधा में घट दिया है। दामन दारा विवचित 


आचार्य वामेन और प्रयोगवाद श्र 


उपमा अल्कार, विम्व विश्लेषण वे छिए उपयोगी है । वष्यवस्तु वो चेतना में 
स्फुरित करने ज्ञा एकमात्र उपाय उपमा है। सह प्रतिवस्तु ही विम्ब है ।* 
श्री रॉबिन के अनुसार विम्व या इमेज प्रतीक, उपमा और रूपक--इन तीन 
रुपो मे प्राप्त होती है । इनमे वामन रूयक को उपमा का ही एक भेद मानते 
हैं और बहुत से प्रसिद्ध उपमान ही प्रतीक” बन जाया करते हैं, प्रतीक मे 
बिम्ब का आधारभूत गुण 'साहश्य' कम मात्रा मे ही रह पाता है अर्थात्‌ प्रतीक 
में साहश्य एक्देशीय और अपर्याप्त रह जाता है अत भारतीय साहित्य और 
सिद्धान्त में प्रतीवा से उपमा या अधिक आदर हुआ है। वामत वे अनुसार 
जहाँ गुणों मे उपमान उत्कृष्ट हो विशु ग्रणलेप से उपमेय के प्रति साम्य हो, 
बहाँ उपमा होती है । 


इसवा ध्वनित अथ यह है वि थराता एवं ओर तो कवि द्वारा वणित 
बस्तु' तथा अनुभूति! का आनाद लेता है जौर साथ ही वह वष्यवस्तु से भी 
अधिक उत्हृष्ट बिम्बों या इमेज” का भी आनन्द ग्रहण करता है। वामन 
के अनुसार उपमाने या बिम्ब दो थकार के होते हैं, लोक्प्रसिद्ध यथा चद्रमा 
के समान मुख तथा कवि बल्पित । प्रयोगवाद वविकल्पित उपमानों का आ“दो 
हन है, मह वामन के विवचन का आधार पर कहा जा सकता है। बवि- 
कष्पित उपमाना के छिये बामन न नवी शताब्दी की अवधि तक सस्थृत्त 
साहित्य के नृतन विम्ब्रविधान को प्रस्तुत क्या है। यह स्पष्ट नही होता कि 
वामन ने ऐसे ' प्रयागवादी” उदाहरणो की स्वय रचना की है अथवा दूसरो 
के पद्म उद्धत किये हैं। यदि ये उर्नहरण स्त्रय उनके है तो निश्चित रप से 
वामन एक अच्छे “प्रयोगवादी” कवि थे, आज के कसी भी प्रयोगवादी को 

बह प्रभावित वर सकते हैं, कविकल्पित उपमा के यह उदाहरण है -- 

उद्‌गभहृणतरुणी रमगोपम द--- 

भुग्नोश्नतिस्तननिवेशनिभ हिमाझो । 

प्रिम्प बठो रजिसवाण्डक्डारगौरविप्णो 

पद प्रथममग्रवरव्यनक्ति ।रे 

अर्थात ध्यत्तगर्भा हुण सुदरी के उपसदित और आलिगित होन के 
कारण दमित और हृष्णमुस स्तन के समान चाद्रमा का विम्व पके हुए मृणाल- 


१ आधुनिक विचारको के अनुसार विम्प म वष्यवस्तु व” मात्र साहश्य 
नही हाता। बिम्व में, “कुछ और” वा अतिरिक्त तत्व भी होता है । 
२ वायालद्डार नृश्र॒उत्ति द्वितीय अव्याय, अधिवरण ४ 


१५३ चलते और उबलते प्रश्न 


दण्ड के समान पीत और शुञ्र उदयकालीन किरणों से आवाश्य वो प्रकाशित 
कर रहा है ! 

यहाँ चंद्र बिम्व बी उपमा गर्मिणी हूण तश्णो के स्तन से दी गई है ! 
सवा नृतन कल्पना है ! इसी प्रकार आधुनिक प्रयोगवादिया के समान नवीन 
वस्तुओं का वणन भी प्राचीन प्रयागवाद वी विशेषता है, नारज्ञी का नुतन 
वर्णन देखिये और साथ ही शिरीप पुष्प वा +- 

(१) सद्योमृण्डितमत्तहणचिबरुप्रप्रस्पधि नारज्ञक्म | 

(२) अभिनवकुशसूचिस्पधि कर्णे शिरीपम्‌ 

प्रथम पद्य वा अथ है--अभी हाए ही घुटो हुई कसी शराबी पठान 
वी ठोडी के समात यह सारज्जी का फल है ! 

द्वित्तीय पद्य मे शिर्र प वो डाभ वी नई भाइ वे समात्र बताया गया 
है | प्रयोगवाद का यह वलासीकल प्रयोग है ! 

इसी तरह क्सिलयों को तोता वी चोच से उपमा दी गई हैं १ 

वामन के अनुसार किसी उस्तु के यथाथ स्वरूप को मन मे उत्तारने के 
ल्यि ही विम्ब वा प्रयोग नहीं होता अपितु प्रशसा और निदा वे लिए भी 
विम्बविघान क्या जाता है। इस प्रशसा और निदा के क्षेत्र में आप प्रयोग 
बादियों वी आत्म निदा आलोचक निदा, राजनीति निदा, मानव जीवन 
निदा आस्था नि दा, आत्मविश्वास निंदा, आशानिदा, उत्लास मिला 
अर्थात 'सवनिदा को रख सकते है। क्ितु चामस कवि कल्पित दिम्ब विधान 
में नवीनता प्रेमी कवियों को वार-वार सावधान करत है। प्रथम, बिम्वविधान 
में उपमान हीनता नही होनी चाहिए | यह हीनता उपभेय पर भी लागू होती 
है । हीनता जाति, परिणाम और धम की हो सती है। आधुनिक प्रयोगवाद 
में यह बिम्वहीनत्वदोष” पग-पग पर मिलता है, वामने के उटाहरण 
लीजिए-- 

“आपने (सनिवा ने) भझ्वियो के समान साहस किया , हे 

यहाँ वीर को हीन उपमान से उपमा दी गई है यह जातिगन हीनत्व 
दोप हुआ । यह सूप अग्नि के समान चमक रहा है--यह परिसमाणगत हीतत्व 
है । 'हृष्णमृग के चाम वो धारण किये हुए ओर मूज की कचनी से युक्त नारद 
नीछ मेघ से पिरे हुर्ण सूप के समाव शोभित हुए ।! यह धमगत होतत्व का 


१ वहीं। 
३ चाण्डाल्रिव युप्मामि साहस परम वृत्तमू--४ २-६ 
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उदाहरण है--यहाँ उपमान धम के आसपास दृष्णचम की तरह भेघ तो हैं 
विन्तु मौज्ञी मेखला के लिये विजली का सन्निवश कवि ने मर्धा के साथ नहीं 
किया अत उपमान भे 'घमगत हीनत्वा दोप है | कोई प्रयोगवादी हन दोना 
की चिता बरता है ?े आखिर वह क्यो परवाह करे ? प्राचीन परम्परा कूडा 
है, यह कह कर वह अपन सोदय-बोध थी अज्ञता को छुविधा से छिपा 
सकता है । 

हीनत्व वो तरह अधिक्त्व भी दोप होता है, यह भी जाति, परिमाण 
और धमगत होता है । यथा “ भगवान रुद्र बो| तरह महापरात्रमी बहार आदर 
जा जाएं”* यहाँ उपमान मे अधितत्य दाप है। आँख रंडियम सी चमव' रही 
है” ऐसे आधुनिक भयोगो म यही उपमान वा अधिवरव दोप है। “वह सुदरो 
प्राजरा वी बात जसी है” असेयजी थी इस उपमा सें उत्त उपमानगत हीनत्व 
दोष है । कु "बरनारायण वी इस उत्त उपभा मे भी हीनत्व दोष है-- 

पर आवा' प्रकाश न मुभका, 

मरन दते रारछ मौत वुत्ते वी । 


बामय ने उपभेय और उपमान वो एक ही लिज्ल वचन म प्रयुत्त करने 
पर बल दिया है ताकि विस्व दश्यवस्तु के साथ पृण साहुश्य प्राप्त पर ले। 
सौभाग्यवश हिंदी मे सस्वृत की तरह तीन जिक्ने बचाने होते से लिज्ञ- 
वचन सम्ब"्धी दोप वम मिलत हैं । 

“असाहश्या बरिम्ब विधान का पाँचवा दोप है, यथा "फ़छी हुई अथरूप 
रश्मियो से युत्त वाब्य स्पी चाद्मा फो मैं ग्रथित कर रहा हैँ ।”१ काय और 
चद्रमा में अमादृश्य होने से दोष है। आधुनिक प्रयेगवाद ब३ सबसे बड़ा दोष 
है--क्चित सादृइ से हो असदुश उपमानों का जमाव | वज्ञातिक उपसानों से 
विज्ञान रे साथ निक्टता भछे ही भ्राप्त वी गई हो कितु असाहश्य रूप बिस्द 
दोष बहुत अधिक मात्रा में बढ़ा है । वामग के इस कथन की आज कौन उपक्षा 
बर सकता हैं-- 

असाहश्यता हा पमा तद्निप्ठाश्य क्वय | ४-२-१७ 

अर्थात्‌ साहश्य के अभाव में उपमा पृष्ठ हो जाती है और साहश्य 





१ विश्वतु विप्टय ज्षीत्र रद्रा इव महौजस 
++काव्यालडूपरसूत्रवत्ति ४ २-११ 
३ ग्रश्नामि वान्यशरिन वितताथ रविमिम्‌ | 
"४०३२-१६ कायाबडडार सूतरवृत्ति 


श्ष्ड जल्‍्ते और उबछतै प्रस्‍्मे 


विहीन उपमा द्वारा कविया वा (य्, स्थान, महत्व-प्रतिष्टादि का) भी नाश हे 
जाता है | 

यह प्रइन बामन के समय भी उठा था कि यदि किचिव्‌ साहझ्य वाहे 
उपमानों वी भीड एकत्र बर दी जाय तो वष्यवस्तु स्फुरित हो जात्ती है। 
आधुनिन' प्रयोगवादी अपजान ही इसे मानत हैं, कितु वामन वा कथन है वि. 
अधिवाधिव साहश्य वाले एवं विस्य का प्रयोग ही कवि वी कप्ीटी है, अधिक 
असपथ उपमानो का प्रयोग दोप है। यथा--“कपृ रहाग्हरहासप्ित यशस्त ॥7 
तुम्हारा यश बहूर मुकाहार, तथा शिव के हास्य के समाय है । इन उपसाना 
फी यज्ञ उपभेय के साम्य मे प्रस्तुत विया गया है। चामन वे अनुसार ये सभी 
उपमान पूण साहझ्य से हीन हैं अत अपर्याप्त हैं वया/कि इन सबसे भी अथ थी 
पुष्टि नहीं होती--न कश्चिदथविद्येप पुष्णाति । 

'अप्तम्मव दाप छठा और आ तम उपमा दाप है) यह असम्भवता भी 
आधुनिक प्रयोगवात मे परयाप्त मिलती हू ) वामन व 8दाहरण यह है-- 

/सिले हुए कमल या भीतर सुदर चाँदनों ये समान नाथिवा के' 
उल्लतित सुख पर मुस्स्शहूद का छाया चमव रही ह”--यहाँ चाँदनी म कमल 
का खिलना यताया गया है अत यह अमम्भव दांव है | यदि कह विः अतिरायता 
के कारण यहा वियिप्टता का प्रद्शन है तो वामत्र या उत्तर हू कि विछ्द्ध 
अतिशय का प्रयोग नही परना चाहिए 'त विस्दोडइतिशय ” । 
(४-१० ६ ) 

डिम्क्ष्याद को महिमा--वाम्न साहश्यवादी आलोचक थे | बाभन' के 
पश्चात्‌ अप्पय दीक्षित ने ही उपम्रा वा मत्त्व समभ पाया था। वस्तुत भरत 
से ही काव्य मं बिम्बो या महप्य भी भाति समभ लिया था | इसीलिये 
नास्य शास्त्र मे यमक चब्टाल द्वार भ॑ जवावा रुपक, दीपक और उपमा इन 
तीन अथालद्ारो से दीपवः जौर रूपव' वस्तुत उपमा व ही प्रपन्‍्च मात्र हैं, 
यही हृष्दि वामन के यहा स्वीकृत है ! अपनी चमतारवादी विप्या के कारण 
भामह इस मम वो नहीं समझ सरे अत वासन ने अनुप्रास और यमक शादा- 
लड्डारों वे सिदा आय सर अथासद्भथारा (घस्या ३०) का उपमा का ही 
विस्तार भेद माना है, इससे वामन वी सहूदयता और वाय्य पतिया से 
सम्बा घत उनकी अआतह प्टि वा पता चतता हैं । आधुतिक प्रमागवाद वी 
काव्य प्रक्रिया में विस्ववाट प्रधातम है। इस प्रकार आधुनिय प्रयागवादियां 
की धरह वामत सदर उपयुक्त विम्वविधान का ही अनुसधान बरत ये, यहाँ 
७+ कि विरोधमूलव अलड्रारा में भा उह्ीव उक्ति की बनता को सांदय का 
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आधार न मानवर बिम्य वो हो साँदय वा आधार भाना है | अत्त बामन 
द्वारा आग अलडूएरो को उपभा वा प्रपत्च प्िद्ध करना वस्तुत विम्बवाद वा 
समयन है । अतएवं यामन अलद्धारा वी परिभाषाओ में सवन्न विम्ववाद पर हो 
ध्यान रखते हैं । प्रतिवस्तृपमा अलद्धूर में उपमेय के समान अपय दस्तु का 
वषन होना चाहिए, बह वामन वा रक्षण है ) परवर्ती परिभाषाओं में दो वावों 
की समानता और दोनो के एवं धम्र पर बल दिया गया है वितु वायत का बच 
इस वात पर है वि वस्तु ये सहश प्रतिवस्तु हो । 


समासोत्ति, अपन्टृत्ति, रूपए आदि साम्यमु उय अलड्डारों में मप्र दिस्द- 
विधान सभी मानते हैं वितु इलेप, वत्रोक्ति, विभावना, विरोध उस हसड्ए 
में भी वामन था साहश्य वी चिता है। इलेप वे उसप में बशा शताहु-- | 
घर्मेपु तभरप्रयोगे इलप/--अर्थात्‌ तात्र से प्रयोग हात पर द्तन है द्रानिए 
के धर्मों में तत्वाराप इठछप वहलाता है। तभ् बा कप है, धन छाए वक्ता 
किये गये विशेषणों से अनक अर्थों बी नड्डार ! बछाप-कित शिन्‍ब्िए 
(महावीर) जिनम वार वधुआ वे स्तनों ने अथवा दः्द्ओं ने डिली अपार इ़र 
विकार या भय रूप क्षीम उसन्न नहा किया ४० दिल हमणार सह्षा ड़? 
(४-३-७) यहाँ वारवधूस्तन और योद्ा दो “८ 5 इनसे ऋ कदर श्र्ड्प्ण, 
ऊष्मा, उद्धत, गुर क्या स्पूलादि विधेपार मे दाना प्र दतान्ट सजा वर 
का विभ्वविधान किया गया है। 


१५६ जलते और उबलते प्रन्‍्ने 


इस प्रकार वामन ने सभी अछड्भारों मे साहश्य या सम्यक विम्बविधान 
पर बल दिया है। 'झोभा-भ श! या सोद-यहानि को यह अक्षम्य अपराध सम- 
झते थे तभी उ'होंने कहा है कि अलकार हो सो दय है अर्थात कवि को 
चित्तवृत्ति से काव्य मे सौदय या अलकृति का जम होता है और विम्बविधान 
ह्वारा अर्थात उपसादि अलकारों के प्रयोग से गणज-य सौदर्य कौ वढ्ि 
होती हैं। - - 
वामन का जिम्बविधान इस प्रकार भावहीन था चमत्कारवादी नही है, 
बह 'सगुण अभिव्यक्ति! को काव्य की आत्मा मानते ये । वाब्य से कवि वे मन 
पर होने वाली जगत्‌ की प्रतिक्रिया स, जो उत्तेजना उत्पत होतो है, वही 
काव्य का प्राण है, यदि वे ऐसा न मानत तो आधुनिक प्रयोगवादियो की तरह 
वह भावो का निषेध वरके कोर विम्बविघान की प्रतिया ही समभाते रहत किंतु 
उ होने स्पष्ट कहा है--काव्य ग्राह्मल्ड्धारातू--काव्य का ग्रहण अल्छद्धार 4 
कारण है, अल्ड्भार वा यहा अथ है सौदय या अलद्धत्ति यह सौदय दोपा की 
हानि और गुणो क उपादान से उत्पन्न होता है। आर्थात्‌ गुणा द्वार वामन कंम्ति 
की मासिक स्थितियो--भाव कल्पना, बुद्धि का योगदात स्वीकार करते हैं 
और इसक साथ हो दोपहीन तिम्ब्विधान की आवश्यकता भी स्वीकार करत है 
अत जब वामच कहत है ति रीति काव्य वी आत्मा है, तब यह समभना भर 
होगी कि जाचाय वेवल शब्दवियास या पदविय्यास का ही काव्य मानतै है, 
वामन विशिष्ट पद रचा। का रीति या शली या अभियवित कहते है । 
निश्ििष्ट का अप है, ग्रुण सहित रीति--विज्ञेपों ग्रुणात्मा अर्थात्‌ कायय 'समग्रण 
अभिव्यवित विशेष' है । 
काव्य के उपकरणा में आत्मा की श्ोघ ओर कांव्यात्मा के साथ अथब 

अगो की सगति स्थापित करो पर हो हमारा ध्यान अधिक रहने से हम अपने 
आंचार्यों के विवेचन के भम को भृलते रहे हैं ॥ यदि आज के विचान के प्रकाश 
म॑ देखा जाय तो काव्य शास्त्र मे आत्म बाद” का अशय अवज्ञानिक है क्योकि 
आत्मा, अवयवसस्थात, अवयब आदि का जो भेद आचार्यो ने किया है वह 
सबया द्व तवाद पर नाधारित है। घरीर और आत्मा को भित्र और परस्पर 
विरोधी तत्व मानने के कारण रस और अलझ्ार अथवा भाव और विम्ब 
विघान हा परस्पर सम्बंध स्थापन आचार्यों द्वारा आात रूप मे प्रस्तुत हुआ है 
न तो रस बूठस्थ और तदस्य आत्मा यी तरह होता है और न अलझ्भार 
हारादिवत होते हैं काय की पूरी श्रत्निया सहिल्प्ट है॥ वाच्यागों में परस्पर 
अविब्दिन्तता है जिस प्रवार जीवन अनर तत्वा वी बविच्छिन्न इवाई है, उसी 


आचाय चामन और प्रयोगवाद १५७ 


उसी प्रवार बाब्य भाव, कल्पना, चुद्धि, बिम्व विधान और पद रचना की एक 
अखण्ड अभिव्यवित है यह तत्व वामन वो ज्ञात नहीं था पयीक्षि तव शरीर 
और आत्मा के विषय मे अं तवाद ये नाम पर ह तवाद (शरीर से चेतना की 
स्वतन्धता) प्रचलित था वितु इस पक्ष वे दुबल होने पर भी वामन “विम्ब 
विधान! और उसके दोपों पर महत्वपूण प्रकाश डालते हैं । वामने सग्रुण विम्ब- 
विधानवादी आचाय थे, जबबि आज वा प्रयोगवाद गुणों को महत्त नहीं दता 
और दोपो वी परयाह नही वरता । वामन ने ऐसे कवियों व सलाह दी है कि 
सदोप विभ्वविधात से तो कुबबित्द वो ही सृष्टि हो सकती है, क्षौर बुववित्व 
सात्म विडस्वाया ही है, इससे तो मौन रहना अच्छा अवुण्ठ वीत्ति जिस वाय 
से न मिले, वह ध्यथ है-- 


प्रतिष्ठा काव्यवाधस्थ यशस सर्राणि बिंदु 
अवीत्तिवरत्तिनी त्वेव वुकवित्वविडम्बनामू । 


फ्रायडबाद * आत्म सम्मोहन 
एवं आत्म प्रत्तेपण 


१६वीं शत्ताव्दी के आतिम भाग मे योरोप में फ्रायड अमेरिका मे 
विल्लियस जैम्स तथा रूस मे आई पी पावलोव ने मनोवितान के क्षेत्र मे मई 
उदुभावनाएँ की । इनम पावलोब ने शरीर स्नान को अपना आधार बनाया 
और अपन आगे के विकास म इस श्वरोर विज्ञान की वभी उपेक्षा नहीं वी 
कि-पु फ्रायड और अैम्स ने दिमागी उडान से बहुत काम लिया | अत फ्रायड 
भर जैम्स की शोध को वनामिक नही माना जा सकता! यद्यपि घामिक 
अ-ध चिश्वासो के खण्डन म॑ इन दोनो का योगदान स्वीकार करना पडता है 
क्याकि दोना, सिद्धात वादिता या अधिदक्षानात्मक हृष्टि का खण्डन करते हैं 
ओर मस्तिष्क को ही चेनया का केद्र मानते हैं परन्तु साथ ही इहोने एक नये 
अधविश्वास को भी जम दिया है । फ्रायड तथा जेम्स वी स्थापनाओं वा 
साराश है कि जाप मानवीय प्रकृति! को बलल नहीं सकते । इस “शाइवत 
मानव प्रकृत्ति! मे, 'निजी-सम्पत्ति सग्रह” की “मुल प्रवत्ति! भी शामिल हैं। 
इसका अथ यह हुआ कि सम्पत्ति-एकाधिकार, युद्ध तथा वगस्वाथ वी अ्रवृत्तियाँ 
“नित्य प्रवृत्तिया * है 

फ्रीयडवाद की इन माय्यताओं का कारण है, उसमे विज्ञान का अश 
कम हाना और सम्मोहन (प्तछाणाआ0) एवं जात्मप्रक्षेपण. (8०६ 970 
4००४०४) का वाहुत्य होना । 

फ्रायटवाद मे सम्मोहन वी धारणा कसे आई, इसके लिये फ्रायड के 
जीवन फो देखना होगा । बचपन से ही फ्रायड काट वे प्रशसक थे । गेटे का 
यह वावय पढकर कि प्रकृति सभी रहस्यो के उत्तर देती है फ्रायड, विनाने 
वी ओर उमुख हुए । उहोने शरीर-विच्ञान पढा फ्र वियना विश्वविद्यालय 
मे, शरीर विभान का बध्यापक होना चाहा, पर यहूदी होने के कारण ऐसा ने 
हो सका तो डाक्टर हा गये । यही फ्रायड का ध्यान उन मानसिक रोगियो 
की ओर गया जिनके रोग के वारणों का पता नहीं चलता था। १८रू८ ई० 
में फ्रायड ने 8ण86०४0ण.  कणवे ड 8छए़ाव्थंवणा 83 & 4फ्रब 95 ५ 





फ्रायडवाद आत्म सम्मोहन एवं आत्म प्रभेषण १५६ 


पढ़ी । इस पुस्तव व प्रेसवा डा० वनहम न, सम्मोटा अथवा मनोआदेदा द्वारा 
लक्दा, मृंगी आदि के रोगियों के इलाज का विवरण दिया था | डा० फ्रायड 
ने भी सम्मोहन का प्रयोग किया और उह अदुभुत सफलता मिली । 


एिन्तु “सम्मोहन प्रक्रिया से प्रत्येक रागी को ठीक नहीं किया था 
सका, क्मजार इच्ठाशक्ति के रागियो पर फ्रायड वा सम्मोहन चछता था, दीप 
पर नहीं । इसके सिवा सम्मोहन का प्रभाव हठते ही रोग पुन उभर आता 
था । भव डा० ब्रियर (870ए८८) मी सहायता से प्रायड दमित वासना ये 
सिद्धांत तब णा पहुँचे । उलहे पता चल; वि यदि रोगी, सम्मोहन वी अवस्था 
में अपनी पूछ घटनाओं, भावनाओं आदि का स्मरण बरे और दमित इच्छा वे 
साथ सम्बद्ध पुव परिस्थिति वी पुनरावत्ति बर वो रोग सुप्त हो जाता है | 
डा० फ्रायड ने इस नई पद्धति से, जिसमे रोगी अपनी भायनाओं वा डायटर के 
सम्मुय रेचन वरता है कई रोगिया को लाभ पहुँचाया । डा फ्रायड इस सीपन 
में सर्वप्रथम इस तथ्य से परिचित हुए वि. मानवीय चेतना वे भीत्तर अज्ञात 
गुह उपचेतन है ओर वही भुश्य है। फिर भो 07०)०७८ नाप पुस्तव मे, जो 
१८९५ ई० में लिखी गई हा० फ्रायड न प्राहतिव वियान से अपना सम्ब्घ 
बनाय रखने का प्रयलल विया है। वितु ठुछ मिझावर इस पुस्तक मे कल्पना 
से बहुत अधिव काम जिया गया ह्‌। फ्रायड इसवे वाद बरावर प्रचार परते 
रहे वि मनोविभान, मस्तिष्व विज्ञान (8797 ?%5श०ण०३५) की सहायता 
के बिना भी स्वतत्र विज्ञान वे रूप म वाम कर सकता हू । 


| इस मनोविषलेषण था आधार 'दमित वासना! वा सिद्धात है । जब 
।क्सी स्वस्थ व्यक्ति के मन मे लज्जाजनय प्रेरणा या भावना (9र्थणों 
ग्णएप8०) उत्पन होती है तो उराबा विरोध होता है । यह सघप तब तब 
चलता है, जब तवा लज्जाजनक प्रेरणा का तिपेध नहा हो जाता और उस 
एज्जानव प्रेरणा वा अनुभव कराने वाली मानमिक अथ्ाक्ति भी दव नहीं जाती 
विन्तु एक रांगी व आतद्व ४ में भिनता रहती है। गोगी की लज्जाजनवः 
प्रेरणा, चेतना (ऐणाध्लणाद्याटठ्ठ) तक आ ही नही पाती, चह उपचत्तन मं, 
हलचल उत्पन्न बरती रहुतो है फलल मानसिक शक्ति या साइविय इनर्जी 
एज्जाजनक प्र रणा से छुटयारा नहीं प्राप्त कर पाती अत 'भचेतन लण्जाजनवः 
प्रेरणा" (एज०णा8७णाड़ 99००७) झत्तिशाहिनी वनी रहती है। रोगी की 
चेतना को इसीलिय यह दमितवासना से उत्पन् रूवंग पला'त किये रहते हैं 
और रोय वे रूप म॒ क्षयवा अय रूपो मे उनवी बभ्व्यक्ति होती रहती है । 
इस पूरी प्रत्रिया वी दमन! (ल्कृहष्छ्छाणा) कहा गया है डा० फ्रायड 
रह 


६६० जलते और उबरते प्रश्न 


इस चितन का सबसे कमजोर पक्ष यह है कि वे स्वायुरोगा की एप्ठमूमि का 
झारीरिक आधार (एफहथ्म०ण०ट्टाथ्ड। 58०) नहीं मानते अपितु उसे एक 
भायसिव स्थिति ( दमन की स्थिति) मानते हैं । 

लज्जाजनक सकयो या प्रेरणाओ वो आगे चलवर फ़ायड ने 'मूल 
प्रवृत्ति! ([580990६3) मान लिया और इनमे भी यौन प्रवृत्ति को आय सब 
के आधार के हप भ स्वीकार कया । इसके अतिरिक्त आय बलज्ञाली प्रवृ- 
त्िया को, वाद मे फ्रायड ने 'ऊष्ष अह! (80फछए फ8०) मे अवस्थित मानी | 
“ऊध्बअह्ट! को सामाजिक, नतिक और धार्मिक मापदण्डो का परिणाम वाया 
गया । 


एच० के० वल्मस के अनुसार फ्रायडवाद में “दमन के इिद्धात वा वेद्ध 
है साइक्कः इनर्जी का सिद्धात, तो भी फ्रायड 'साइकिक इनजों' के अस्तित्व 
पर एक भी प्रमाण अस्छुत नहीं कर पाये । वास्तव मे फ्रायड ने 'साइकिक 
इनर्जी” का केवल अनुमान क्या क्योकि, इसके विना निषिद्ध सवेग हानिकर 
नही हीगा ! क्योकि 'साइक्कि इनर्जो के स्पश के कारण निषिद्ध सवेग, रोगी 
की चेतना को कष्ट देते रहते हैं, अत मनोवितलेपक का फ्रायड के अनुसार 
काम यह्‌ था कि वह 'साइकिक इनर्जी' के स्पश को दूर करदे अथवा दमित 
इच्चाओ का रेचा कर दे । इसके लिये दमित इच्छा को अनावृत्त करवा आब 
इक समभा गया और इस अनावरण कीं पद्धति को 'मनोविश्लेषण! कहां 
गया । 

१८६६ ई० से १६०२ ई तक फ्रायड ने एकावी रहकर ही काम 
बिया | इस अवधि म्‌ उहोने' रेचन! के लिये आत्मपरीक्षण (77#7089९०00०४) 
मुत्त-साहचय (7५९७ 23502&४०7) .स्वप्न-व्याख्या (/7#थफ्शश॑बा0) ४ 
0०७४७) तथा स्थानान्तर (77७78(८:०॥००) नामक चार पद्धतियो का आवि 
प्यार किया । इन पद्धतियों से दमित इच्छाओ और सवेगा वो विभिन्न स्पो में 
चेतना तक पहुंचाया जाता था। आजकल भी इही पद़धतियों का प्रयोग 
होता है ) 

मुत्त-साहचय-पद्धति में योगी को आराम से एक बुर्सी पर ल्दाया 
जाता है और वह बिना अपन विचारा का दिशाविदेंश क्यि हुए जो वुछ मन 
में आता है उसे कहता जाता है । मुक्त-याहचय प्रति द्वारा उठ विचारों वा 
संग्रह किया जाता है, जिनकी प्राय उपक्षा वी जातो हू। फ्रि इन विचारों 
की व्याख्या यी जाती है जिसपर रोगी वी 'दमित वासनाओं का बता चर 
जाता है । स्पष्ट है कि प्रायड की मुत्त-साहवय-पद्धति एक दरानिग यद्धत्ति 
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नहीं थी अपितु इस पद्धति हारा हुछ 'सेतो' (07८७) हो प्राप्त किया जाता 
था, जिनवी बाद भ व्यास्या बरनी पड़ती थी और वह व्यास्या एक बला 
थी। इस बला के प्‌ नियभ थे, न चायदे ६ 


मुत्त साहचय की हो तरह सपनों वा उपयोग किया गया। स्वप्ल- 
चित्रों (0:60॥ )4805 ) द्वारा प्रतीकात्मदः सामग्री प्राप्त वी जाती थी | 
ततीय पद्धति रधाना'वर पढ़ति बहलाती है। उपचार मे रोगी भौर डावटर 
के बीच एक भावात्मव सम्बन्ध कायम हो जाता है, कभी रोगी डावटर से प्रेम 
परता है, कभी घृणा । फ्रायड के जनुसार रोगी अपनी पर्व परिस्थिति का पुन 
अभिनय बरता है अत डा० के प्रति रोगी के भावात्मक मम्बधधों को अभि- 
व्यक्ति से ऐसे सवेत प्राप्य हो सकते है, जिनसे उसकी दमित इच्छाओं वा पता 
चल से विन्तु यहाँ भी “्याख्या' वी आवश्यकता पडती है । 

इन पद्धतिया थी पृष्ठभूमि ते सनाथु रोगों वा यह सिद्धात था वि 
मनोग्रस्ता (00 ०१शणा४) पक्षाघात (7शए७5 आदि वे माध्यम से रोगी 
बी दमित्त इच्छाए, सवेग आदि व्यवत होने हु। डा० प्रायड के अनुसार 
दमन! ये' इतिहास पर विचार करने स अस्त में शशवस्था में विसी 'दमित 
इच्छा विशेष! वा पता चल जाता है। १८६८ ई० में डा० फ्रायड ने बताया 


वि प्रत्येवः स्‍्मायुरोग की पृष्ठभूमि मं शशवावस्था में तो यौन सम्बंध शक्ति 
अविवसित रहती है, इसबा उत्तर भी 2)० फ्रायड ने दिया क्ि--स्तायुरोग वे 


जक्षण वास्तवित्र यौत सम्ब घा से सम्बद्ध उही हाते, अपितु गौत इच्छाओों, 
त्तरज्ों (70॥0%०४) आदिसे सर्म्बाबत होते हैं। अत यौन इच्छा के 
दम्मित हान से ही रोग उत्पन होत हैं । 

यह स्मरणीय है कि फ्रायड ते राबस अधिक स्वप्न-ब्याय्या को महत्व 
दिए है ५ दमन थे सिद्धक्त भ गोन इच्टाआ! के दमन को ही भाए लेने से 
फ्रायड पी स्वप्न व्याख्याए' विचित्र प्रतीत हाती हैं-उनके अनुसार स्वप्न मे 
दोखने वाऐ सम्पूण ऊम्दे और सीधे पदाथ--छक्डी, वृक्षो के तने, छाता, चाकू, 
तलवार, भाला, छड्े आदि 'पुस्प तत्य! या प्रतिनिधित्व करते हैं ! इसी तरह 
गोल और गहरे पदाथ स्त्रीतत्व वे प्रतीव॒ होते हैं, यथा छोटे बवस, सदुक, 
डिब्बे, जहाज, बमर, गहर बतय आरि। स्वप्न में यदि आप एक कमरे मे से 
निवल रहे हो तो प्रधयड वे अनुमार इसबा अथ होगा वेश्यारय । सीढ़ियों, 
ऊपर वी ओर चढाव आदि “सम्मोग' के प्रत॑व मान गये हैं। इसी प्रकार ह 
यात्रा के सिर वा बोक उसके बाप) वा प्रतोव भाना गया है | डा० 
अनुसार स्वप्न दुमित इच्छा वी गुप्त पूर्ति! हू। स्पष्ट हैं कि फ्रायड इस 


१६२ जसते और उयरते प्रश्न 


व्याह्या के द्वारा वज्ञानिव-पद्धति का छोड उसे ब--और बयानिव वाय वी 
जगह एक 'पीौराणिक पायो कर रह थ । 


फ्रायड यदि केवछ स्नायु रोग के इलाज तक हो इन सिद्धात्तों को 
सीमित रपते तय्र भी गनीमत् थी वित्ु उल्ोंन दमन घिद्धात द्वारा घाव वी 
प्रत्येक शास्रा वो व्याख्या सम्भव सिद्ध कर दी, यह काय एवं वत्तानिव वा 
नहीं एक दाझ्मनिव या था और इसीलिय फ्रायड न भी आत्मप्रक्षेवण वी कत्पना 
और अनुमाना से काम लिया । 

फ्रायड ने कल्पना वी हे वि चेतना के दो भाग हैं प्रथम चेतन, जो 
बहुत छोटा भाग है इसमे पदार्थों या प्रत्यक्षीबरण, स्मरण आदि बाय होते 
हैं । द्वितीय है 'अधचेतन” ( ए॥०७ा&००४३ ) चेतना वे इस भाग भें मूल 
प्रवृत्तियाँ ([70० (98077/०६७) तथा वजित इच्छाए, भाव आदि रहते हैं। 
चेतना की दो व्यवस्थाओ के माय एवं 'पर्दा! (80०07) या वजकों स्थिति 
और है, जिसका काय है--चेतन वी पहरेदारी | “वजक चेतना” (0शा8०शके 
(प्रद्व0087) दो घाय वरती है । (१) यह निषिद्ध इच्छाओ, सबंगो आदि को 
अवचेतन से चेतन वी ओर, नहीं जान दतो । (२) अवचेतन में रिथित निषिछ 
इच्छाओं वो चेतन मत से छिपाए रखती है । 

चेतना का यह सारा विभाजन 'दाध्चनिक विभाजन! है, वगानिक नही। 
न जीवन से यह सिद्ध होता है कि सारी इच्डरोओ वा मूल * सम्भोगेच्छा ? 


ही है। 

१६०२ ई० तक फ्रायड दशन, विकसित हो गया। शारीरिक विज्ञान 
के अधिक विकसित न होने से फ्रायडवाद का विरोध सम्भव नही था | १६०४ 
ई० में फ्रायड मे दमन' के सिद्धात को दनिक जीवन पर भी लागू विया | 
(98००० ६७ ० 725०5१०७७ ॥/०) दमन के इस सिद्धात को दूर तक 
सीचने के परिणाम स्वरूप कोई भो “यक्ति 'स्वस्थ' नही है, यह स्वत सिद्ध 
हो गया वयोकि प्रस्येक के मन मे फ्रायड के अनुसार चेतन व उपचेतन से 
सघप चलता रहता है । अतर सिफ मात्रा का है। सघथ अधिक तीक्र होने 
प्र आदमी रोगी कहलाता है और अनुशासन मे रहन पर वह नॉमल' 
कहलाता है । 

फ्रायड वे अनुसार मनुप्य को चेतना का निर्माण भवत्तिया और अब 
चेतन के दमन से होता है पर तथ्य यह है कि मनुष्य को चेतना का निर्माण 
सामाजिक कार्यो के दौरान ऐजविय अनुभवों से होता है । फ्रायड ते अवचेतन 
मे कैवछ दमित इच्छाओ, सवेगो त्रथा विचारा का अश्वितित्व माना है जबकि 
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चास्तविकता यह हैं कि मनुष्य फी इच्छाइवित (पा! 9०5०) जिसका कि 
बहू सामाजिक फाय करते हुए विकास करता है, उसके अन्तजगत पर अनु- 
शासन रखकर भी मनुष्य को दीमार नहीं होने देतो, यही बारण है कि हमारे 
सहाँ योग का और फ्रायड के यहा सम्भोग को महत्व दिया गया है| 


फ्रायडवाद में दर्मित इच्छाओं सवेगा और विचारों वा सम्बंध 
देश और वाल से सम्बन्धित नहीं माना गया, यह इस मत का एक और 
दुराग्रह है । 

फ्रायड की मानसिक भ्रत्रिया के तीन रूप हैं। भोगोलिक (००६७० 
ए0०) गतिम-त (0ज॥9्णा०) तथा बचत का सिद्ात (2००7०७०) भौगो> 
लिय' प्रत्रिया का अथ है --मस्तिष्क के दो भाग हैं--चेतन तथा अवचेतन ॥ 
इन दोनो के मध्य मे 'बजक चेतन त्तत्व है स्पष्ट ही यह विभाजन बल्पित है। 
अवचेतन को बाह्य जगत्‌ से तिरपेक्ष मान लेने के कारण फ्रायड मानवीय 
चेतना का रूप निर्धारण ऐत्द्रिय-अनुभवों ढारा न मान कर मूल प्रवृत्तियों और 
उनके दमन द्वारा मानते के लिए विवश हुए है। फ्रायड के मानसिक भूगोल 
में अवचेतन थो ही प्रवल और प्रमुख माना गया है । 


फ्रायड बा गतिम त तथा बचन के सिद्धांत चेतना के दमन से, 
सम्बाधित हैं। फ्रायड ने वजक तत्व को सुपर इगो” वहा है और अवचेतन 
यो /इड” वहा है । सुपर इगो या ऊध्व मन के लिये, चेतन मन प्रवृत्तियो 
बा दमन करता हैं, बदके मे दमित भ्रवृत्तिया, ऊष्व अह वो मध्ट करने वी 
फिराक भे रहती हैं। इस चित्तन म फ्रायडवाद का समाज विरोधी दशन 
भएबता है वयोकि मानवीय चेतना का उददेश्य बाह्य जगत से ज्ञान प्राप्त 
करना है मे कि पेवल अवचेतन से युद्धरत रहना, जँसा कि फ्रायड बहते हूँ । 


समाज और सभ्यता का अरितत्व पाशविक वत्तियों के अनुशासन पर 
निभर है। सम्यता वे निर्माण से व्यक्ति या अस्तित्व भी सुरक्षित हुआ है, 
उसकी उ'नति और रक्षा वें साधना वा विव्रास हुआ है कितु फ्रायड के 
अनुसार समाज और सभ्यता व्यप्टि के लिए एक व्याधि है। फ्रायड वे लिए 
अधिव विकसित समाज व्यवस्था वा अथ है, प्रवत्तियो का अधिवा दमन और 
दमन का परिणाम होगा--वुस्वप्न, अभद्र परिहास, स्नायुरोग आदि। इस 
प्रकार इस सिदात के परिणाम की हृप्टि से समाज का विनाश आवश्यक हो 
जाता है वावि व्यक्ति सामाजिक दबाव से दचवर अपनी पाशविव बृत्तियों 
यू सातुष्ठि कर सके ! 


रर्व जलते और उबलते प्र/म 


विन्‍्तु फ्रायड के इस निराशाबाद मे एक आशा की क्षोण भएव भी 
दिखाई पड़ती है ! कुछ विशिष्ट व्यक्त दमित इच्टाजा वा उदात्तोव रण व रक, 
स्नायूरागो मे बच सकते हैं । उद,हरुण के लिए एवं व्यत्ति दंचपन में अपनी 
माता के पति यौन आवपण का &तुभव बरता है, कितु समाज के दवाव से 
उसवी दमित इच्छा कभी फभी उस प्रहति व अवेपण की भोर परृत्त कर 
दत्ती है, फलत वह व्यक्ति एक वानिक वन जाता है। मतलब यह कि 
वैज्ञानिक कवि, कलाकार आदि प्रतिभाशाली व्यक्ति, वे विशिष्ट प्राणी हैं 
जो अपनी दमित इच्छा के उदात्तीकरण मे सफल हा सके हैं--विन्तु उदात्ी 
करण के अभाव में स्तायुरोग अवश्य हागे । क्रायड ने नपन खितन मे वस्थुत 
अपन का ही भ्रक्षिप्त (प्ेजक्ट) किया है। उसने अपने दमन के सिद्धात को 
सभी क्षेत्रों में लागू किया, इसीस उसने आदिम सम्यता के इतिहास वी याश्या 
की । फ्रायडवाद मे धम, चरित और समाज आटीपस काम्प्लव्स या परत्च और 
पिठ्ता की प्रतिद्वाइता की घारणा पर जाधारित है । फ्रयड यह मानने को तयार 
नही वि धम्र, चरित्र और समाज वे विकास में आयिक, सामाजिक आवश्यव 
ताआ का ही मुरयत मोगदान रहा है और धम, चरित्र, बला दशन आदि 
तदनुरूप विकसित हुए है । फ्ाायड के अनुसार इतिहास को यति दने वाल कुर्छ 
विशिष्ट व्यक्ति हात है। समाज इ है. पिता! वे तप मे स्वीकार कर एता है 
है और साथ ही उनसे भयभीत भी रहता है।इस श्रवार प्रायड इतिहास 
दपन भें महान व्यक्तियों वे. सिद्धात का प्रचार क्खत हैं, उतवे अनुसार सारा 
इतिहास आडीएस वाम्प्ल्सो वी हो कहानी है / शायड के लिए इस इतिहास 
सिद्ध८त को मातना हो चाहिए वयोकि व्यत्ति का मावसिय वि लेपण इसवी 
साक्षी दता है। सव्‌ १६३२ में आई स्टीन के! एक प्र के उत्तर में फ्रायड नै 
लिखा था कि “विश्वयुद्ध अवश्वम्भावी है वयाकि अत्येव मनुष्य म मारएंच्ठा 
रहती है और रहेगी! अत विश्वापारीत शायड बाद के अनुसार असम्भव है! 
फ्रायड की इन सब ब्पताओं वा खण्दन पावलोब के हरीर विधान 
द्वारा होता है। पावलोव के हरीर विश्व स्नायुरांम स्वष्य आदि वी व्यास्था 
स्नायुनों वे अध्ययत द्वारा ही हो सबती है। प्राथड मे शरीर पर पड़ने याले 
प्रभावों का अध्ययन ने कर, अवचेतन को बाह्य जगत से तिरपंक्ष मान कर 
पौराणिक्ता लिए, के हार खोल दिए हैं। पावक्तांव के अनुसार स्नायु 
रोग याह्दबाद ( 0४:7 80 ) के कारण होते हैं | स्वप्नो की 
व्याख्या एव सीमा तक झारीरिय बाधार पर की णा सकती है । उदाहरण मं 
जिए, सासिका स्वच्छ होते पर वायु वा आवागमन जब सुविधाएवक होता 
है. तव स्वप्य मं मतुस्य अपन बे उच्ता हुआ दखता है बिलु मायड 
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के अनुसार स्वप्न वी उड़ान वा अथ है-सम्भोगेच्छा वे लिए योग्यता प्राप्ति 
वा प्रयत्त हा 


शरीर विनान को अगरिवसित अवस्णा मे विलियम जेम्स वी तरह 
फ्रायड आत्मवात्यो के आत्मा ये सिद्धात वे स्थान पर "नित्य मूल प्रवृत्तियो” 
के सिद्धांत वा प्रचार वरते ह। बह श्ञापेनहाउर, और काट से घुरी तरह 
प्रभावित थे, फ्रायड का साराश यह है कि मनुष्य न तो अपने को बदल सफता 
है और न बाह्य जयत को जान ही सकता है चह पेवल अपनी प्रतीति की 
वप्राशपा कर सरता है । 


यहाँ यह कहना आवश्यक है व हिंदी मे प्रायडवाद को वैज्ञातिव 
मानकर जिन उपयासा, व्याओ जौर आरोचनाओं वो सप्टि हुई हैं उनका 
शली वी हृण्टि से भले ही महत्व हो, वस्तुतत्व वी दृष्टि से बहुत अधिक 
महत्व नहीं है। फ्रायड बे मनोविश*पण वी असल्यित तब खुलती है, जब 
नान वी अय शाखाओ मे इस पद्धति व प्रयोग को हम पूणत »सफरू होता 
हुआ देसते हैं। हिंदी साहित्य की व्यासया में फ्रायडबाद वो पूणत स्‍्वी 
कार कर लते वाल ऐेखको को वगानिकव दृष्टि सम्पन्त नहीं कहां जाएगा। 
'शेश्वर एवं जीवनी” जस उपयासा तथा वजनाओ के पु जो को प्रतिध्वनित 
करन वाली वषिताओ को अगयाथिव एवं छेवबव' वा आत्मप्रक्षेपण माना 
जाएगा । उपयासा मे अवचतन की व्यास्या म युग और एडलर के अगुगामी 
भी 'यथाथवादी' नही कह शा सकते क्यो।क वहाँ भी आत्म प्रक्षेपण ही अधिक 
है। ययाय के लिए 'बराह्यतधव और तदनुरूप मानसिक सघप” को सत्पता 
देखनी चाहिए वयोकि इस तथ्य की पुष्दि शारीरिक विज्ञान हवारा भी 
होती है । 
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हिन्दी कविता में अपनी बैर्यातक विशिष्टताओ वे प्रति जागरूपता 
बहुत बढ़ी है । मानसिक स्थितियों और वास्तविकता व विभिन्न स्वरूपो की 
इप्टि से “विविधता” को उपलब्धि भी हुई है । आदोलन वी छापो से अपने 
को न बचा पावर भो, सजनकरत्ता घीरे धीरे अपने कौ पहचानने वी कोशिश 
करता गया है और यह प्रत्रिया जब पूरी हो छेगी तव सिफ नाम के लिए 
अजीबो गरीब शीपको के अनुसधान क स्थान पर, “सत्य अनुसधान” ही 
प्रमुख हो जाएगा--यानी हमारी आधुनिकता दी प्रत्रिया वजनाजो, आतको 
और बु ठाआ से भुक्त हो जाएगी छेकिनि अभी तो यह्‌ स्थिति नहीं है। 
अभी तो साधारणव घ्यान इस ओर रहता है कि कोई नमूना खोजो, 
तब उसी तरह की कविता या अकविता ल्खो | सूट की कोशिश मे, कवि 
का अवचेतन इतना अधिवः “प्रभावित” रहता है कि वह अपना नमूना या 
प्रारूप (मॉडल) नही खडा कर पाता, जबकि सभो तरह बी आंधुनिकताओं 
के प्रारम्भ से ही, प्रतिभाशाली कविया ने अपने अपने ' प्रारप”” गढ़े और उस 
“प्रारूप” को इतना भाजा कि वह उनके 'वश्य” वो उसी रूप म व्यक्त कर सवा 
जमा वह चाहते थ । यही कारण है कि अग्रेजी के टी० एस० इलियट, एजरा 
पौंड हापकिंस जसे कवियों म आधुनिकता और पारम्परिकता की असगति 
या द्वाद, शा होने छगता है। चो० एश्० पिण्टो ने “काइसिस इत इगल्शि 
पोयद्री” मे इस तथ्य को इन छादो में स्वीकार क्या है-- 
"गुग् & 8शा8०, . ए ग्शाह्ए. 98 8कते. धा0  धाशाओ एणकाए 
ग्ात फ +8 4800807870008 उऑ8 गरशिा<ं 3, 7 द्ी० 200९2००2४० 
एश्षैत्र०कक 6 - फर०्ठेल्यरा४शंड 0. परक्ष्य्भणाशाएंह.. फ6 ग्र्भाएा9 
9००७७ ० 790, क्र 8॥7छश 00 089 3,0फ8 एक ॥00 90 
प्लीएत ऋ्रा०१६फा83६ 0 पफ्छताध्रण्णशा४६ 70 पैह्छ 898095०0. ६४७ 
|6 8083 ७१ 7०ऐ0७७ छाछछ७ उ्5पे ९०कफ्राएथ्वे +फफ अजरड्ीक ॥ 038 
शुश्गाणा४ ए॑ छिट्टाश पफक्चवाध०ा ज्राएला स्का 78 का 6 स्राप्वेध्या 


अत (पृष्ठ 234) 
कि-तु क्‍या यही स्थिति हमारे नवलेखन मे है ? हमारे यहाँ तो अभी 


“परम्परा और आधुनिकता” की टकराटट चल रही है जो प्राय आदोलना 
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त्मकक्‍ता और अखबार नवीसी से पीडित होने लगती है। यहाँ 'नवल्ेसना 
अपनी काव्यपरम्परा का गम्भीर अवगाहन, अपनी प्रतिमा का हनन मानता 
है। दूसरी आर स्थिति यह है कि जिस “श्रुप” से वह जुडा है, उसकी सचेदना 
और अधविश्वासो को दुहराने में हो वह कुश्चछ मानता है, वह 'नयेयन” से 
इतना आंघक आतकित है कि वह रामभता है कि आगे भी पराए प्रारूप ही 
उसके लिए पर्याप्त हैं । 
एजरा पौड और इलियट न “गद्य के प्रति निक्टता” की बात इस 
लिए की थी क्योकि जब तक वहा विवास जौर तकनीक का विव्रास चक्र 
तेजी से घूम चुका था अत “दो सस्द्धतियो” का सघप तीब्र हो चुका था। 
विशेषीकरण के युग में काव्य भाषा के वावटीपन, छंदोवद्धता वे! कारण 
उत्पन्न जक्डवदी का अहसास, वाव्य को गद्य के निकट लेजाना चाहता था 
और कठिन बढोर, अशिथिल, भावुक्तारहित और वौद्धिक काव्य वे विकास 
मे सफत्ता भी प्राप्त वी गइथी। दो दो युद्धों से “आधुनिकता,” “प्रगति” 
जस शब्दों य साराशो और उनरे नतीजों वी भी खोज बीन हुई और यह 
भ्रम दूर होने लगा कि तकनीकी सभ्यता," “लतकक्‍नीकी सम्यता” या 
उसकी सस्ट्ृति स उच्चतर होती है । अभी हमारे लेखक इस तरह सोच नही 
पाते । इसका कारण यह है कि * प्रगतियुण वी भारत बप में तो अभा शुरू- 
आत ही हुई है अत “विवत्पो ' म द्वाद्व तीद्रतम है, और इस द्वाद्द से तरह 
तरह वी बजनाएँ उत्पन होना स्वाभाविक ही है । 
कि तु अमरीकी नव्यतर कविता मे भौर बविया भे “ मुक्तता” अधिव 

मिलती है। वहाँ अनेक वि अपना रग” अलग रखना चाहता है। प्राय 

विरोध से भी किसी तथ्य वी ओर ध्यान चला जाता है। उदाहरण बे लिए. 
आधुनिकता बे प्रथम ज्वार में “गद्य के प्रति निव्टता” के घोश मे यह कहना 
प्रतिक्रियावाद माने जाने लगा किछ दोवद्ध काय प्रास्पो वी भी सृष्टि करनी 
चाहिए। अतत आधुनिक होन के लिए हीर वी तरह सस्‍्त होन या “युत्तता” 
(प्रोसाइज) वे चक्र मे, एवं ही तरह से क्या लिखा जाता रह ? यदि प्रयाग 
बाछनीय है, तो अनुशासन” (एजरा पौण्ड इसके लिए “पुरान” कविया को 
आदश मानता था) के लिए छदोवद्ध बविता लिखकर देखा जाय कि बया 


१ “यदि मौद्योगिग और तकनोंकी प्रगति ही सफलता वा मापदण्ड 
है तो हमे चाडियों और मधुमविखया वी पूजा करप्ी चाहिए और अरिस्टोपोस 
वी विडिया व अह॒वार के सम्मुस नाक रगडनी चाहिए ? >वर्नाड शा; 


हद जछते और उबलते प्रश्न 


बनता है । वजनामुवत व्यक्तित्व ही इस तरह सोच सकता है, बिसी आत्दोलन 
का विछल्गू तो स्ोचेगा कि अज्ञेय जी अभी तक एसा लिख रहे हैं अथवा 
अमुक जी ने इस तरह लिखा है, कही हमारा प्रथोग “दक्यानूसों” न वह 
दिया जाय । वजनामुकत व्यवितत्व किसी प्रयोग मं असफलता वी भी चिता 
नहीं करता, वह बार बार नये नथेप्रारप गढता है और उस प्रत्रिया मे उसका 
अपना “रंग” उभर आता है ] “जक क्लंमो” की “एक कालविनित्त 
का प्रेस” शीपक रचना इस प्रकार है -- 
व ज्षणो ॥% ॥88 50०७, 000779 8७०), 
ऊर प९त8९8४१6 ज़ताठ 
ए९३४९ उत्ते परधा० 
(98ण ए्‌ जहा जा ०0फ९ फख्छछा0गा 
00% 0589 ॥8 पि। इा0०ज्ञए 0029288 णींउएण॥१ 
कार्काणाड गाव 
यह ४06 जञयत 
क्०३५३ ० ०प्रए 9000 87 शश्यिएड़ 
विधि निषेधा से सजस्त 'धामिक” व्यत्तित प्रेम के क्षणां में कया 
सोचता है, यह यहा हृप्टब्य है. रेकिन कृति क्या समसामय्रिक आधुनिक 
कालवियो* पर तब व्यग्य नही करता जब वह यह बहुता है-- 
“गुफ्ाड एछद्घ० "बच छा 73 ६77९5 8०५08 
क0तए ॥0४6 ग्रांटछ 0०3 
पर० ४७0 णा॑ ग ०७ ०९७४४ 
फ्प४ 8800 ४९०पें2० ई07 ००० ए#पट्ट 7! 
आधुतिक्ता को अनवरत रूढि से विद्रोह समभगा चाहिए लेक्नि हम अपने 
को, कब तक दुहराते रहेगे । इस तरह की नव्यतर” रचनाओं से कई सबाल 
उठते है । अमरीबी नयतर कविता कमिग्जवादी” उच्छ खल (खल प्रयोग ?) 
प्रयोगो से आगे बढ चुकी ह। एलेय देढ जस “नए आहोचक्” कमिग्ज के 
प्रयोगों थी सीमाओ को रसाक्ति वर चुके हैं (वलविट॒ट एसेज) अत अब 
ऐसा लगता हैं कि समसामयिक स्थितियों के बोध और सवेदना को सटजा 
रूप मे और प्राय ६ दोपद्ध रूप म वहन की भवृत्ति बढ रही है । अब टी०एस० 
इल्ियिट की तरह “दुरूह” होना या ' जसमथता ” को, आधुनिकता” कहते 





१. एलाइणए जेण्वेला) ९8६६४, 6 9882० 3-34 
२ कालविन, प्रसिद्ध सुधार सत (१५०६-१५६४) 
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की प्रवृत्ति बहुत बम हो गई है । कम से यम साठात्तरी वे वई कविया के 
विपय में यह निरचयपूवव वहा जा रावना है । 

छदीवद्धता वे सिवा एवं और बात पर ध्यात जाता है कि ये कचि 
किसी भो वस्तु को शोपव वनावर उसत माध्यम से या उसदे सहारे स्वानु 
भूत सत्यो या सवेदनाओ को प्रव्ट बरते ह॑ फ्लत छ्लीपय थी एक तस्वीर 
उभरती है, तो साथ ही समसामयिक स्थितियां वी व्याख्या भी होती चलती 
है, कुछ शीपव देखने योग्य हैं-- 

१ पनचक्‍्वी 

२ गड़दे मे ईसामसोह 

३ णुदाई करने वाला (५रातत्व बैत्ता) 

४ पर्याप्तता 

५ माँ, उठो, किवाड खोलो 

६ कोढी 

७ पोछो का सिलाडी 

८ ड्रिल शिक्षक 

६ खरगोश को चीफ 
१० स्टव वी “ एनाटामी” वा देखवर 
११ साम्नाज्यवादी का “रिटायर होना 
१२ चाल्स पप्ठ वा पागएपन 
१३ सोने के समय की कहानी 
१४ निदेशक को रपट भेजना 
१५ क्चीनुमा आदमी 
१६ अण्डरवियर 
१७ यत्ञान करने वाले कवि के प्रति 
१८ एवं पागल बच्चे का इलाज दरते हुए 


इस तरह वी नव्यतर वविताजा थो पढ़कर ऐसा लगता है कि सकट 
बोध सतह पर नही है । वह गहराई में बीचे और नीचे जावर बढ गया है 
लेकिन वह सतह पर गुजरती जि दगी थे सहज दौर से हमे वाटता नहीं, न 
उसको व्यथता, निरथक्ता ( दाटानिक मुद्रा मे ) को ही वह सस्ती घोपणा 
करता है । छागातार सिरदद वी तरह, ' सक्नागति बोध” छा नहीं जाता बलिक 
बह बादलों म कभी-कभी वींघ जाता है और उस कौंध वी तरफ से, बादल्य 
पर सोचने पर, व्यक्तिगत अनुभव सामाय्य अनुभव मे बदलने लगना है, इससे 


७७ जखते और उबस्ते प्रइने 


कविता, कविता व जाती है, वह मात्र आत्म अभिव्यवित नहीं रह जाती । 
इस सग्रहा मे, एल्नि गिसिवग वी भी कविताएँ हैं लविन उसवा ''रग” मलग 
है । उससे हिंदी चेतना परिचित भी है, उसवा “नमूना” प्रचलित भो हो 
गया है, जिसे विर्द्ध कविता या आधोपी कविताओं में देखा जा सकता है 
लछेक्नि आय नव्यतर कविताओं मे जीवन दे सहज रतर पर, अति सहज मुद्रा 
मे, बोलते, वतियाते, किसी परिचित चीज पर ध्यान के द्रत करते, थ जीवन 
के कसी पक्ष बो उजागर करत हुए कवि आगे बढ़ जाता है! इससे एक 
मानवस्पश मिलेता है जो “चीज” को 'आदमियत” वो "छुअन”? देवर भी 
न तो बनावटी मानवीकरण अपनाता है और न व्यथ वे “प्रसगगभत्व? को 
ही समेटता है जो इलियट जसे बवियों वी विशेषता थी । 


यह नव्यतर कत्रि धारणा और अनुभूति वो पृथक करके भी नहीं 
देखता । वह मन हाने पर सीधे युद्ध का पिरोध बरता है, मानवीय जीवन की 
साथकताओं, सुझझों और मूलयो को वाणों देता है। वह छुखों, दु खो, सकटो 
और परानभा स भागता नही, प्रत्येक अनुभय को व्यवत बरता है--- 
कॉगमल्क हुए प७, प्राफेए 4.0 तै007 
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साहस कौसलके वो इन पवितया में सभी प्रकार वी सबीणीताओ के 
विरुद्ध मानव प्रेमी कवि वर स्वर है। सचमुच आज हमारे ह्वार बाद हैं ओर 
हर एक द्वार के बाहर एवं एक आदमी धूलवूसरित खडा हुना है लेकिन काई 
क्विाड नही खोलता चाहता । 
है मा, तुम अपने पति की वाहो मं, 
काफी अरस से बँधी रह छुकी हो 
उठो मेरी प्रिय मा, तुम्हारा प्रिय यहा हैं 
इस ज्ञा ते मदान में ! 
इसी “'मड मे भा वे प्रति यह धराथना ऊपर से सपाद' घरेलू बिक 
वास सी लगती है ठेक्नि जव कवि अभ्यागत का चित्रण करता है तब * सर्देभ 
बदल जाता है जौर पूरी कविता आज फ्े मनुष्य वी स्थिति की व्यजक वन 


जाती है - 
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जो यह समभते हैं कि नयापत्र सिफ “केव” (आदम का पुत्रहत्यारा) 
फी तरह चेहरे, इस प्रयोग में है, वह यह भूलते है कि यहाँ कवि का ध्यान 
बिम्ब वचित्य पर नही, युद्ध से उत्पन्न मानव सक्ठ पर है और इसवे' लिए 
आदम के पुत्र और हत्यारे ( 89० वा हता ) “आदमी” का उपमान, 
समत्कारक कम सवेदक अधिक है । दूसर;क्वि न इस अहसास वो छस्जेवद्ध 
क्रवे' भी यह साबित किया है कि आधुनिवता” के लिए जो निपध शुरू 
भें अपनाए गए थे, अब्र उनका भी निषेध होना चाहिए । वयोकि आधुनिव ता 
एक दृष्टि है, अपनी और अपनी स्थितियो वी सही पहचान ओर अभीष्साओ 
की पू्ति के लिए सभावनाआओं और विकल्पो की खोज | इसके लिए कोरी 
नकरात्मकता और “अस्वीदृति” निहायत पिछडापन है क्योकि नव्यतर बवि 
अस्तित्ववादी, प्रतोकवादी, अतिययायवादों बगरह सभो “श्रमों ' से ऊपर 
उठकर मारतोय सवेदनाओं को व्यक्त करना चाहता है। उसका ध्यान पराये 
प्रार्पो और परायी मनोदशाओ वी नकछू पर नहीं, अपनी चितना और 
अहसास के द्वारा आदमी को आत्म जागस्फ यनाना है। कोई व्यथ वी चातुरो 
नही, कोई भाषाडम्बर नहीं काइ अथल्य या छादलय या लयहीनता का 
आग्रह नहीं । जसा कि माटिन वेल बहता भी है-- 
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आधुनिक मुद्राएं 


पाइचात्य दयो मं आधुनिकता वा विस्फाद लगभग अधघशती पूष हर्भा 
था । उस समय अकादमी स सर्म्बा पत्त विज्यनों न आ4ुनिक्ता के वामपथ 
का अतिरजित रूप म पश् क्या शा ( दी एस इलियट को “ एक मदिरोमत्त- 
बोलशविव” (ए ड क्नि वोल्शेपिव) कहा पया था । अब इल्यिट मं कुछ भी 
वाभपथी (रडीकल) नहीं प्रतीत हाता ! यहो स्थित्ति हिंदी में जज्ञेयजों वी 
है । पहले उनके वामपथ का अतिरजित रूप मे प्रस्तुत क्या गया लेकिन अब 
उनमे कुछ भी “वामदिशापरक” नहीं मिलता । “हिंदी साहित्य-एक आघु- 
निक परिहृश्य” म॑ तो लगता है कि अन्य का अध्यापकोकरण” हो गया है। 
अमेय इस पुस्तक में वामपथ या रडीक्ल होन के साथ-आधुनिक्ता का कोई 
सम्व ध नही दिखात । हि दी मे स्थापित” होते ही कितनी जल्दी आधुनिक 
लेखक विस्थापित हो जाता है कितनो जरदी उसवी ताजगी बुप्त हाती जाती 
है-मज्ञ य, भारती नरश महंता, सर्वेश्वर श्रवात्त वमा, जौर जब कलाश 
बाजपयी-वग रह इसके सतूत हू ? सिनमा के नायक-नायिकाओ बी तरह 
इधर जउसक भी वी त्वरा से नायक को भमिका छोडकर, 'चरित्र-भूमिकाए 
करने लगा है ! 
यही कारण है कि उम्र बे साथ आधुनिकता का समर घ स्थापित व रके देसां 
जाने लगा है। दो चार साल “छाटा ठेसक?” अपने अग्रमजो को 'पुराना करने 
लगता है । यीटस ४५ वप वी उम्र मने “ग्रीन ह लमटो शीपक लाधुनिका 
कविता लिखी थी जिसके विषय सम एजरा पौड ने कहा थावि इस रचना ने 


अग्रेजी बविता को अछवारो से मुक्ति दी ! 

ग्रीन हैल्मेट” का रचनावाल १६१० इ० है। इसमे पहली बार अग्नेजी 
कविता के मुहावरे म एवं लचक पटा वी गई थी । उम्र के साथ आधुनिकता 
बा सम्बंध जोडने पर दूधनाथसिह की कहानियों का पुरानी-पीढी” वी 
कहानी वहुना पडेया वयाकि “सप्राद चेहरे बाला आदमो” हा|पक बहानी 
यथाथ वे एक बाघ वो ही व्यक्त करती है और दूघनाथसिह, इस संग्रह म 
विल्वुल भो 'अप्रतिदद्ध रेवक नटटीं लगत । अत यदि काई कह कि दुधनाथ 
सिह ने सिफ पतरे बदले है कथ्य और उसके श्रति मानवसवल्ना डहीहैजां 
प्रेमचाद मे थी या वि यगापाल म ता एसा क्यन 'अनाघुनिव * वहा जायया, 


आधुत्तिष मुद्राएं रैण्रे 


कितु सत्य यही है । अत उस और क्षाधुन्िपता था सम्य घ हो भी सबता 
है और यही भी हो सवत्ा है इसलिए इसवा पित्य सम्य व मानना 
बचपना है । 

प्टसानोव ने "बला और सामायिक यथायथ ' भे पारनेसियन तेथा 
रोमासटिक ववियों यो मुद्राओं वा आवपव वण्न विया है। हमार यहाँ 
छायावादिया स॒ प्रभावित अनेव ' बिशोर” टायावादी मुद्राएं अपनावर 
समभत थे कि थे कप्रि हैं, ऐेविय वि पत प्रसाद मिराला और महादेवी न 
उतनी 'मुद्राणं? मही अपनाइ । प्रसाद और महादवी ततो विर्युल नही 
अपनाई । बड़े बडे केश रखना, “सारे जहाँ वा दद हमारे जिगर भ है"-- 
बुछ एसा भाव मुस् पर लादे रसना, आँखों मे सपन॑ और अतीद्द्रिय सत्यो 
वो उतारना, मोलते समय यह प्रभाव देना कि किसी दूर और ऊंथी चोटी से 
घोल रहे है या फिर हिसी घाटी अथवा बुएं से आदि मुद्राएं प्रसिद्ध ही हैं । 
तब ये मुद्राए' आधुनिक थी और बाद मे जुभार, पन सेवर चाले, मारपीटपरव' 
ऐेहजा बाले, महप्राण-प्रगतिवादी उनन वी आवाला रखने दाले रेखको को 
वे शास्पारपद सुद्राएं अब पुरानी हो गई हैँ। अगर हमार विश्यविद्याल्यों मे 
ग्रीन हैल्मेट और प्रथम युद्ध वे. वाद वी रोमासबिरोधी रचनाएं [चेरट लड़ 
आदि) पढ़ाद जाती त। हमारे रोमाटिव आ दाल्न का वया वही स्वस्प होता 
जी हम मिला हर युबुरमुत्ता म निशला त इल्यिट पर व्यग्य किया है विष्तु 

'जुहो वी बरी वे समय बया व उससे परिचित थ ? और कही “माटस्यू 

चेम्सफोड सुधारयुग”” में रुकी विद्रोह-बान्य स हमार कगि परिचित हाते तो 
निएचय ही छायावाटी मुद्राओ के अवावा जाय ड्राएं भी उभरती 
पर खर ! 

और आज आधुनिक वनन वी होड है | पयोकि अग्नेजी नहीं आती 
अते अत्याधुनिक या बिल्वुल टटवे! कवि--क्हानीवार आलोचव दित्ली 
बस्बई फ्री मुद्राओ वा अ घानुव रण वर रहे है। दाढ़ी रखना विद्रोह या नाराजी 
बा जि ह है, इसलिए दाढी रखाओ, लेकिन नाराजी वही दिसाओो, जहाँ 
'क्रियर! का नुवसान न हो | वित्ताव बोस में लगवान बे लिए विसी सड़े 
हुए अधिवारो आलोचव” की तारीफ फरनी परे ता वर दो ऐक्नि व्यत्तिगत्त 
रूप से उसे गालियाँ देकर क्षतिदृति कर लो । वस्तुत अजनग्रीपन उस गहरी- 
तोली 3मतुष्टि वा सबूत होता है, जब जाप इतन अधिवः विस्गतियोध से 
सतप्त हा कि कसी भी रिथिति या व्यक्ति को महत्व न दें । क्योकि लड़ने से 
जब्रु को महत्व मिलता है जत अठग रहा, अजनवी वो तरह, कुछ न चाही 


१७४ जल्ते और उबरते प्रश्न 


यश भी नही, पद भी नही, गरिमा और आत्मग्रौरद भी नहीं |वामू वें 
अजनबी से इसकी एक भलक मिल्ती है। लेक्नि हिंदी मे यह वेमानगी 
और 'अस्वीकृति' भी भुनाने के लिए हो है--ऐसा लगता है। 

मलवेयर कामू ने “द फाल” में आधुनिकता वे नाम पर इस 
“आत्मरति” का गहरा चित्रण कया है। अभी तक कोई ऐसा प्रयवेक्षण नहीं 
हुआ है जिससे पता चले कि आधुनिक मुद्रा धारणा करने के बाद बाजार मे 
कौन कितने मेंहगे या सस्ते बिके ? क्तिनी ने क्तिना रुपया पद, यश और शिष्य 
प्राप्त करन के लिए क्या-क्या किया ? वितनो ने क्तिनो के साथ विश्वासप्राते 
किए ? मानवीय सम्पघो की अस्थिरता और अप्रतिवद्धता के नाम पर॒ कितने 
क्पटी मुनियों को क्तिना लाभ हुआ ?२ इत्यादि, इत्यादि । मुद्राओं और कम 
के अतविरोध का अनुसन्धान अब होना ही चाहिए, क्या कोई साहसी 
अनुस धानकर्त्ता यह काय नही बर सकता ? 

सग्रहमूछक समाज में संग्रह इसलिए क्या जाता है कि सुख हो, भार 
दुसरो का ध्यान आकपित हो, ताकि अपना भाव बढ सके। अगर रचना 
अययत्र नही छप सकती सो अपनी पत्रिका निकालो और उसमे अपनी तारीफ 
छापो । अत्मसाक्षात्कार हो न हो नौकरी के लिए "साक्षात्कार! के समय बह 
योगदान उपयोगी साबित होगा । मेरा मतलब यह हरगिज नहीं हैं कि नई 
प्मिका निकालना गलत है, छेविय पवपत्रिका के पीछे हृष्टि वया है ? जमने 
वी और उखाडन की यानी अध्तित्व का सघप या कोई और वा उद्देश्य 
है ? विसगतिवृद्धि मे इस श्रवृत्ति वा बहुत योग रहा है ) 

द फात” भे कथित आत्मरतिग्रस्त आधुनिक के कुछ स्वीकार! प्रस्तुत 
हैं, ये हिंदो के अनेक नकली आधुनिको की असली तस्वीर पेश करते हैं- 

(९) मैं आयो के साथ सम्ब'धो मे अप्रतिबद्/ हें बयोकि मैं अपने को 
सर्वोच्च मानता हूँ । 

(२) ' दूसरा वे दिमाम वा अपमान किए बिना, दूसरों पर घाक 
नहीं जम सवती है । 

(३) वोई भी व्यवस्था चाहे वह कितनी ही प्रतिभा उज्ज्वल वर्यो न 
हो शीघ्र ही मुभे उबा देती है लेक्नि मैं उन प्रेमिवाओ बे साथ नहीं 
ऊवबता, जि हें (जिस क्षण मे) मैं चाहता हूँ । * 

(४) मैं भुक जाता हूँ वयाकि मैं अपने को प्यार करता हूँ । 

(५) ऊब की दवा औरत है। 
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(६) (डुछ रोग) दूसरों वो नुवताचीनी इसरिए करते हैं तावि उनकी 
आलोचना न होने लगे । 

(७) उन मिन्नों वा विश्वास मत बरो जो आपसे वहें कि आप उनके 
प्रत्ति सच्चे रहें । 

(5) मैं कभी विश्वास नही बर सवता वि मानवीय विषयो क्रो 
गम्भीरता से लेना चाहिए । 

(६) 'मनुप्योरी आशा आवासाओ या स्वार्थों मे भागीदार न बनने 
के कारण मैं प्रतिबद्धता में विश्वास नहीं कर सवा 7 


(१०) “मैंने औरत्तों मे झरण इसलिए ली वयोदि वे कभी मानवदब- 
लता वी निदा नही करती” दो स्त्रियां के मध्य ऐश करने पर, तृप्णा 
समाप्त होती है और आग य-त्रणादायक नही रहती । दूसरे शब्दों में जीवित 
रहूने वा सकट समाप्त हो जाता है। (कम से कम कुछ समय के लिए !) 

कितु इस "आत्मग्रस्त आधुनिक? का वामू समथन नही करता अपितु 
बह इस आधुनिवता की विसमतिया का पर्दा फाश बरवे रख देता हु और 
इस पुराने नतीजे या “मूल्य! पर पहुँचता है कि एटिय भोग बरपनाशक्ति और 
विणयशत्ति वा क्षय करत है । (१०७८) इसी तरह कामू ने यह भी महसूस 
किया था कि बहुत से छोग आजक्ल अपनो ही सुली पर इसलिए चढ रहे है 
(या कविता मे बसा घोषित कर रहे है !) ताकि दूर से लोग उाहेँ देख सके 
और मजा यह है कि पहले से सू री पर चढे हुओं को कुचल कर थे स्वयं सुली 
धर चढ़ते है । सुली पर चढ़े के लिए भी प्रतियोगिता है, आपाधापी है ! 

स्तरीय, सुस्ी, समृद्ध जीवन गिताने की हृष्टि से भी यडी तखवी हुई 
है। भर्नय और मुत्तियाध थो मन म एवं साथ रपयर देसन पर कसा लगता 
है * लगता है, नेहरूणी गाँधीजी के साथ खडे हैं यादी आधुनिफ्ता मे 
असलियत मुत्तिवाध के पक्ष मे है। मात्र भापा रास्कार, चहरे और तक की 
रुफाई तथा जवसरवाटी हाथापाई अनेय को विशेषता है और मुतियोध मे 
मुद्राए' मही थी, स्वाँग नही था सम्रहमूल्वता नहीं, असमतियों वए तीखा बोध 
था और अभिव्यत्तिऊबड खावड-भारतीय जीवन वी ही तरह ! उधर कहानी 
कारों में जिनमें मुद्राएं अधिक हैं विद्रोह वी जगह आपज्रोश् अधिक हैं, उनमे 
भृवद्दडापन अब उभरता आ रहा है। राऊंद्र यादव वा ह्यास लेखते में 
मुद्राआ' के आधिक्‍्य के कारण हां हुआ है। श्री कात़त वर्मा जसे 'गालीमाकी 
लेखकों में वह गहराई नहीं जा पाई जो निमऊर पर्मा और दूधगार्यसह पी 
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क्हातिया में है। जत्त व्यथ का तीखापन! यथा “बनावटी शारददिव हिंसा” भी 
एक्मुद्रा ही है और साथ ही अघविश्वास भी दि इसी तरह का दोन” अपनाओं 

या देखने मे ऐसे लगो तो “आधुनिक मान लिए जाओगे । 
भाधुनिक कविता को टी० ई० हम ने जो दक्षत या मानसिक स्थिति 
थी, उसम॑ मानववाद का विरोध विया गया था।धम से प्रेरणा हेने के 
अटावा 'युद्धआाहत' यारोप के सम्मुख आय कोई विकल्‍प नहीं था। इलियद 
और एजरा पोड इस चेतना के प्रतिनिधि कवि थे । वे उस आधुनिकता के 
विराषी हैं जो सम्रथित चेतना' क) लेकर नही चलती, जिसमे सारा इतिहास 
नही बोलता अथवा जो जपने युग के छिए परम्परा का पुन उपाजन नहीं 
करती अथवा जो भूत की वतमानकालोनता को नहीं पकड पाती । अक्षे यजी 
को छोल्कर अय अधिवाश आधुनिका नेता नकारात्मक हृध्दि अपना ली, 
क्योकि नकारात्मक होना सुविधाजनक है, उत्से अपनी प्रतिष्ठा भर स्थान 
सुरक्षित हाता है । सजन के स्तर पर, नेयी भापा या सवेदना की सोज में 
नकारात्मक हाना ठीक है, लेकिन मानव नियति निर्धारण मे या जीवन भी 
जटिलताओं वी तलाश में 'न्रारात्मक' या 'जस्वीज्ृति! अपनाना अवोधता या 
जडता है । और यह अरवीकृति भी एक “मूड' कल्प मे रहे तो कोई हज नहा 
लेक्नि इसे तो जीवनदशन! के रूप म प्रसारित क्या जा रहा है, सिंफ इसरा 

से अपने को भिन्न सिद्ध करने के लिए | 
इस विराट 'नकारात्मउता' ने जनक अधविश्वासों या पूर्वाप्रहो को 
जप दिया है ज्से -- 

(१) कही उुछ नही हो सकता अत सिफ अपने वो सम्बोधित रहो | 
(२) विसगति ऊय अस्पप्टता और सदेह के व्यत्तीकरण के' लिए 
विश्तगत ऊपे हुए अस्पप्ट और सेहग्रस्त होकर जीना ओर मोगना अनिवाय 
है तया इसे व्याधि वे! रुप में नहीं, उपचार और 'अनोखिपन! के लिए 


अपनाना चाहिए ! 

(३) छेकिन सजन में विसी भी तरह वी रोक वा विरोध बरी | 
उदाहरण वे लिए साछात्तरी अमरीका बविता म॑ छदो का भ्रयोग बढ रहा है, 
इस प्रवत्ति की जोर से आँस मोच लो क्योकि छद वा अनुशासन न मानना ह्दी 
हमारा ध्येय है, अच्छी रचना बने या वे बने ! 

(४) अपने यो सदारो दूसरो को नकारो | 

(५) धारणावाद का विरोध प्रा सूमिन मतलबपरम्ती वी पारा 
थाओ मे विध्वास करो 
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(६) नया और पुराना परस्पर विरोधी होता है, धारणा और अनुभव 
भो परम्पर विरोधी होते हैं तो फिर वधव और वम भी यदि परस्पर विरोधी 
हो तो इसम बया हानि है ? 


आदोलन वे अगुवा लेखक जो बह उसे दुहराओं | जब उनकी जगह 
दूसरे नेता आगे आ जाए तो उहें दुहराओ । इसको चिता मत करो कि कल 
तुम क्या वह रहे थे या कल वया तुम वहोगे २ 


जलता और उयलता प्रइन यह वि जिस 'विसगति! या एच्सडिटी! के 
अस्तित्व री बात वही जा रही है, वह जीवन और समाज मे है, ऐक्नि उसवी 
बढोत्तरी मे भागीदार होना बया वस्तुत वाछनीय है ? 


स्पष्ट है कि अपने वतन मे जिस प्रवार अनेक राजनीतिक सिद्धा'तो 
बी खिचटी पव रही है उसी तरह अनेव' परस्पर विरोधी” आधुनिक्ताओ वी 
वी भी छ्िचडी खटव रही है, विसगति वा एवं कारण यह भी है। इसलिए कोई 
किसी की नही सुन रहा है और वारतविक्ता का अहसास एय दूसरे वो 
बाटती रेखाओ वा अमू त चित्र वन गया है । इस दुप्चत्र को तोडने या उपाय 
हो राजनीतिक, सामाजिक भाति है, किंतु थोडिकस्तर पर इसे तोडने का 
उपाय है “माधुनिकाओं का वस्तुगत अध्ययन” । विचारणीय यह है वि हमारे 
ल्खवों के सम्मुख जो प्रारूप है नमूने हैं, वे उहा से आए हैं? किन परिस्थितियों 
में उगे, पनपे और उनकी हमार यहाँ सगति विस सप में हो सकती है? 


उदाहरण के लिए एम “आधुनिक दछ! सिफ रचना प्रक्रिया के अध्ययन 

पर बल देता है, तो दूसरा-रचना' को प्राइ तिक शति न मानकर (प्राभतिक 
कृति में प्रयोजन और प्रभाव का अध्ययन नहीं होता यथा विज्ञान में । वहाँ 
रखना प्रक्रिया वा ही अध्ययन होता है।) उसे मानव छति मानता है और 
प्रस्येक मानव रचना अपनी सबुलता में अपनी इृष्टि, या प्रयोजन तथा प्रभाव 
को भी छिपाए रहती है। योरोपीय-अमरीवी आधुनिकता रचता के प्रयोजन 
ओर प्रभाव की चर्चा को गौण मानती है तो चामपथी आधुनिकता प्रयोजन और 
प्रभाव वे अध्ययन वो “रचना प्रक्रिया” वा अपरिहाय अज्भु मानती है। पिछड़े 
समाजों को आधुनिकता वे अध्ययन में रचनाकार और रचना बे इरादो, 
अभिप्रायो (चाह वे कुछ भी कहें) क। जाँच पडताल ही नहीं, उस परिस्थिति 
या साइभ वा भी निमम विश्लेषण अनिवाय है जिसमे एक खास तरह की 
“अप्रतिवद्ध” आधुनिकता के प्रचार + लिए विदेशी स्वाथ इतना रुपया सच 
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क्र रहे है। (यानी साहित्य सस्कृति के क्षेत्र मे वे धन का नियोजन कर रहे हैं, 
हम पर अहसान नही कर रहे |) दे हमे अपने जसा बनाना चाहते हैं, वे 
चाहते हैं कि हमारी चेतना-मुलहीन और मूल्यहीन हो जाए। वे चाहते हैं 
हम उनवी जीवन विधि को यथावत्‌ अपना लें | यदि हम उनसे भिन्न रहना 
चाहते है, अथवा अपने आप अपनी नियति का निर्माण करना चाहते है, तब 
अपने विवेक को ही हमे निक्ष बनाना होगा जसा कि अज्ञेयजी हिंदी 
साहित्य के “आधुनिक परिहृश्य' (पृष्ठ £-१६) मे “थातत ” स्वीकार कर लेते 
हैं। यह क्या आवस्मिक तथ्य है कि नव्यतर क्थारो के द्वारा पिट जाने के 
बाद आधुनिकता के पूव दावेदार विवेक की वातें करने जग जाते है ? या यह 
भी स्वीकृति पाने को कोई मुद्रा है ? 


प्रवुद्धों की भूमिका 


“प्रबुद्धवग” (“इ-टलेक्छुअल”) इस अथ मे एक वर्ग नही होता, जि 
जथ मे श्रमिक, कृपक या सेठो वा वग होता है) प्रबुद्ध वग भे सभी चर्मो, 
जातिया और सपूहा से ध्यक्ति आते हैं । पिछछे बीस वर्षों मे परडित समृद्दो से, 
अनेक व्यवित प्रचुद्ध तबके में शामिल हुए है यह नीचे से ऊपर या लम्बाकार 
गति (वर्टीवल) बढ़ती ही जायगी १ 

शिल्म ने भारतीय बुद्धिवादीन्‍वग वे विषय मं छुल मिलावर सत्तोपजनक 
धारणा व्यक्त नही वी । शिल्स ने इस वग की सायनहीनता-सस्कारप्रियता, 
अवोधता और अमौलिक्ता पर वटाक्ष किये हैं जो सही हैं। सम्भावना वी 
हृष्टि से इस वग से वडी उडी आशाएँ की जा सबती हैं । 

लेकिन इस शिविर वी भूमिका के लिये भारतीय समाज वी सरवना 
को ध्यान मे रखना जरूरी है। भारतीय समाज विभिन जातियो, घर्मों और 
परस्पर विराधी स्वार्थों पत एक पिटारा है) इसलिए प्रदुद्ध वंग एक बजोव 
क्शमक्श में पडा रहता है । मुख्य विशेषता यह है कि प्रवुद्ध व्यक्ति क्षपनी 
स्थिति वी सुरक्षा वे प्रति सवाधिक जागरूक रहता है। राजनीति, शिक्षा, 
साहित्य और भय सभी क्षेत्र मे यही हकीकत है । 

यही कारण है विचारों और चितन प्रक्रि]य वा उत्तना महत्व नहीं 
रह जाता, जितना महत्व स्वरक्षा-चेवना' को मिशता है। इस दशा या दु्देशा 
मे सक्रिय योगदान के लिए स्वततता” एक सीमित मात्रा म ही दिखाई 
पड़ती है । 

'धवरक्षाचेतना' व्यक्तिदादी आादतो, अदाओं और घारणाओ वी ओर 
के जाती है। अभनिश्चय, सह्प्णुता निष्करणा और 'बहरेपनों का कारण भी 
यही है । 

विचान म॑ विचारो का सधप कम आविष्कारों का सघप अधिक होता 
है । इसलिए वहाँ 'प्रबुद्ध व्यवितों मानव और समाज सर्म्बा धत्त प्रसतो पर मौद 
रहता है लेक्नि कला राजनीति, समाज शास्त्र सस्दृति और दशन के क्षेत्रो के 

'ब्रणा श्र द; प्‌ ल्‍ 
वृरण और “चयंन' का प्रश्व आता है। ही 


हू 


ईंद० जलते और उतबत्ते प्र 


भारतीय प्रवुद्धग आज की सर्रा ते, हास और दुष्वत्त को भाग रहा 
है । छेविन उसकी मृह्य असगति यह है दिः वह अपने वग वी मूमिया ले 
बेखबर है। आजाटी के सपप में उसी व या जमात मे अपने बल का स्मरण 
किया था ओर विराट “जनता” का नतृत्व विया घा-लेविन आज बह समग्रत 
मसध्यवर्गीय भ्रमा मं उछक गया है उनसे निकलने की दृट्पटाहट तो है, लेविन 
सिफ व्यावुल्‍ता, घुटत और अपनी इस मिव्वियता को "मानवीय नियत” 
मानकर सदहते जाने का अहसास, उपचार नही €, विसगति है | 
इस हालत में अस्तित्वव/'द आवपबन लगता है। संगता है कि मनुप्य 
सिप्तिफ्स है, जिसे पताललोब' मे दण्ड दिया गया है लाबि वह अपन भार को 
ढायर या ठेलकर चाटी पर ऐ जाय और वहं से उसे नीचे लुडकाय, फ़िर उसे 
ऊपर ठेल-यह निरयक चढ़ने उतरने को जिदगी, यह अमन्त मातवा का बोध 
इसलिए प्रिय लगता है कयोडि' उसके लिए परिस्थिति अनुशूल है । 
दाश्निक हृप्टि से अपने अस्तित्व यो, प्रवाह से वाटकर, सोचने पर 
सब कुछ मिरयक प्रतीत होता है, लिकित वास्तविकता इस मानसिक पत्यय को 
स्थायी और ध्यापक नहीं बनने देगी | मरथाथ जीवन की अप्तगतियाँ, 'विसयति 
बोध! को व्याधि का नाम देगी और जनजीवन में घुमदता तीघ्र अगतोष, अबद्धों 
की जमात में, उसके सर्वाधिक संवेदनशील व्यवितियों में, किसी भी निराशा * 
बादी जीवन बोध को अस्वीकार करने के लिए विवश कर देगा । पिछले बीत 
वर्षों से, इस प्रकार का आवोश अव गू जने भी एया हैं । 


इस तरह व्यापक जडता और 'निप्करुणा' के अ्रतग में, मावव्-डु ख भले 
दरघ व्यवित, अ्रयुद्धो वी जमात' में भी बढ़ते जा रहे हैं अत सवल्य विकल्प में 
पिफ एवं क देखना अतिवाद है । 


प्रबुद्ध-वग में सक्‍ल्‍पील तत्व भी सव एम जत्त नही हैं। कुछ ते बल 
धीरज दे साथ समाधानों पर मनन कर रहे हैं लेकिन रिंसी मतीण पर वही 
पहुँच रहे हैं, कुछ ध्वस वे मार्ये पर चलने को समाधान की रचना-प्रतिया 
समझ रहे हैं और दुछ सिफ यरजते है-विलमिलाते हैं, दति पीसले है हैकिव 
मौके पर सीसे निवाल देते है । 

विश्ेषीकरण वे कारण, बारीक श्रम विभाजन और इसलिए सत्य 
विभाजन का सिकार यहे तवका दोहरे सभर्प से पीडित है एक अपने क्षेत्र मे 
मौलिक काम करके दिलाओ, डूसर तदीली की प्रत्यक वह पर मुसतरित द्दो 
0७5४० लय अल: के 


प्रबुद्दौ थी भूमिका रैंप 


इस जमात को झक्ति समभकर, इसका रस अनुदूल करन वे लिए 
पश्चिमो विदेशी सत्ताएँ इस क्षेत्र मे भारी वित्त-विनियोग कर रही हैं जो 
इकलाबी अद्दाजो को स्थितिशीलता वे हावभावों मे बदछ दें छेविन रूस, 
चोन वगरह भो डट कर रस्स(कशो कर रहे हैं। एक और तबका राष्ट्रवादी है 
जो दोनो से फायदा उठाकर भो न केवल राष्ट्रवादी बना रहता है, बल्कि 
स्वितिशोल भो बना रहता चाहता है 
बौद्धिका में होने वालो हर बहस, भीतरी-पराहरी दवावो से एव गोल 
चक्कर म घुमन लगती है । इस भ्रवृत्ति वे विरुद्ध भी जापोश बढ रहा है। 
क्योकि 'सहमति' नहीं बिक्ती, असहमति बिकती है, अत भातन्न ज्ञान का 
प्रदशन बरो और दूसरो का मूख सिद्ध करो-श्रोता समाधान स्वयं खोज लेंगे- 
अप इस स्थिति से भी घृणा होती जा रही है। 
ग़तोप का विषय है वि असतोध है और असतोप वा विपय है कि 
अभी भी सतोप बहुत है और असतोप वही जाहिर होता है, जहाँ बह अधिव' 
नुझुसानदेह न हो । 
उधर स्थापित तत्व यह दखते रहन है कि देखें कौन असतोप प्रवट 
करता है। बड़े लागो बी शोध प्रतिशोध-परव' हाती है । 'प्रदुद्धा मे प्रभु 
लोग समथक या अनुगांमी खोजत हैं, साथी नहीं। 
अ्नहीम का ख्याल है कि प्रयुद्धभधण समो प्रचलित-घारणाओं वार्यो- 
परिवतनों का तदस्थ द्रप्टा हो सकता है। सर्त्य' का पक्षघरता और पक्षपात 
से अचाने का काय प्रबुद्ध वग ही कर सकता है। यह शुभकामना या सम्भावना, 
इस निरीभग पर आधारित है कि भनुष्य मे सोमाओ और सभी भ्रवार के 
परिवेश के प्रदाता का अतिकप्रण वर, सत्य की ओर बहने थी भ्वाध्राविक 
प्रवत्ति है जो चाहे भ्रवत्तिगत ही या विकासपुलक, लेबिन वह वहाँ है और 
प्रदुद्ध वग को मुझ्य मूमिका यही हैं कि इस “निस्सगविवेब” के साथ कोई 
सममौता न करे और वह प्रत्येक तथ्य का वस्तुगत अवेषण बरे | 


इस जिवे4' का एवं सतत यह है कि प्रवुद्ध व्यक्ति, प्रत्येक विचारवाद, 
कांय और स्पित्रि को कमियां वो पड ही छेता है । जो 'दूरदर्शी' अपने दल 
या मत का सतवन भी करते हैं वे उस दल या मत को 'शब्दप्रमाण' नही 
मानते, और यह भो कि विरोधी तत्या और व्यवितयों वे आवषक या ग्रहणीय 
तत्व भो जियेक के अवधान में आजात हैं। इस विवेव” के आधार पर हृढता 
से से २१६९, वितपो-प्रमाधानवों की खोज ओर उसे प्रेरणापरव शब्दोंम 


१८२ जल्ते और उवल्ते प्रइन 


प्रस्तुत करना हो तत्ववेत्ताओं का काम है-दूसरो का मात्र ढिढोरची होता 
नही, चाहे वह दल या मत वाई भी क्यो न हो । 

कोई नही कहे सकता कि यह “विवेक' पिछले बीस वर्षों मे, वावज़ुद 
सारी विसगतियों और भटकावा के, चढा नही है। प्रचुद्ध वर्गों बे सम्पक में 
छात्र, कायकर्त्ता श्रमिक आदि पहले से अधिक सत॒क, शुब्ध, सूचनायुवत्त और 
अधिक सनकी-साहसी हो गये हैं, होते जा रहे हैं॥ इसके पीछे प्रबुद्धों वी 
सगत-असगत भूमिका भी है और उनकी बेवसी, क्लीवता और जडता भी । 


यह रोमाटिक कल्पना है कि विना कसी बडी उथल पुथल के प्रवुद्धवग 
विसी एक दिशा मे, जनता का नेतृत्व क्रेगा। पा वतन वा भार श्रम 
ढोते हैं, बुद्धिजीवी नही । बुद्धिवादी ता और भी नही क्योकि विवेक की रक्षा 
के लिए उ'ह आराम से रहना पडता है -- 'गमे कौम है लक्नि-आराम 
के साथ” । 

केक्नि किसी व्यापक 'बदलाव” में अथवा समान-स्वाथ वाछे सवाछो 
(जसे देश की प्रभुसत्ता भादि) पर प्रजुद्धग की एकता देखी जा सकती है। 
फ्रास वी राज्यत्ाति मे अग्रुवा प्रवुद्ध थे लेक्नि श्रमिका के साथ अपना भाग्य न 
बाधने और “मध्यवर्गीयश्रमो” के कारण भ्रयुद्धों की ही बलीवता प्रमाणित 
हुई थी । ब्रिटिश साम्राज्यवाद से देश के विभाजन का समभोता भारतीय 

_ प्रबुद्धों” न हो किया था, जिम्नमे गाधी, नेहरू और जि'ना सभी समान रूप से 

दांधी हैं। अगर श्रमिकों और बुद्धिजीवियो का वास्तविक 'समीव रण” नतत्व 
में हाता तो क्या दश बेंट सकता था ? वया सावारण व्यक्ति को सम्प्रदायवादी 
अष्टाचारी, स्वार्थी, “प्रभु” और “प्रमुद्ध वग! के ही व्यक्ति नही बनाते ? प्रभु 
ओर प्रबुद्ध अपना हृदय-परिवतन करें तो ठीक, अयथा मजत्री में उहे 
बदलना होगा । 

बया यह कल्पना अधिक कठिन है कि हमारे प्रतुद्धां मे अधिव तर बुद्धि 
सादिता' को पेशा समझ कर आत हैं, ध्येय समक कर नहीं ? यह क्‍या 
पहचानना असम्मव है कि औसत 'प्रवुद्ध थहकार की दृष्टि से पशाड सब्जा 
की दृष्टि से रईस, सस्कारो की दृष्टि स आदिम या अधिक स अधिक मध्य 
कालौन, लहणे की दृष्टि से आधुनिक भर नतिव साहस की हृष्टि स चूहा है ? 
उसमे बिल्ली वी चालाकी बुत्ते की भवित, गिद्ध की दूरहप्टि वानर वी 
वासना ओर शूकर वी आत्मतप्ति है । वह वौद्धिक मूचनाओ की दृष्टि से है 
नेतृत्व की दृष्टि से नही। यह निष्क्ष वग के विषय में है, अपवाद अनेक हैं 
और बढते जा रहे है ।! 


प्रवुद्धा की भूमिया (परे 


प्रचुद्ध वग, बगत तब अपनो भूमिका समभेगा जब वह श्रमु वग! वी 
नकल से बाज आएगा और हढता से अपना भाग्य आम जनता से जांड छेगा, 
इस जुडाव के अभाव के कारण ही साहित्यिक किसिम के जीव तुडाव या 
अलगाव' को 'शाश्वत जीवन दक्ा' मानने लगे हैं। यह व्यभिचारी भाव! है 
और सिफ सामयिक है । 


साहित्य मे प्रशुद्धघेतना के लिए आम आदमी की हरारत का ही चाट 
न हो बल्कि सकुछ पथाथ का वस्तुगत चित्रण और अधिक होना चाहिए। 
क्या कथाकारो ने प्रमुवग और समूहा को तस्वीर पेश की हैं ? मात्र गालियाँ 
देने से या 'यौनत्राति से नहीं, बल्कि पाठक के सम्मुख सामाजिक यथाथ को 
विशद रुप म प्रस्तुत करना होगा । वयवितक सक्‍्टवोध को वाणी तो दी ही 
गई है। साहित्यवार इन प्रयुद्धा का असली हुलिया आम पाठक को पेश क्यो 
नही करते ? हिंदी मे तो किमी न विसी नौकरशाह वा भी निभय-बेलोस 
चित्रण नही है, न किसी 'वज्ञानिव का, न किसी “बुद्धिदादी! की जब यह 
स्थिति है तत्र हम 'भसाहित्पिक पबुद्ध। से क्या आशा कर सकते हैं ? 
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हिलनी आटोफना के क्षेत्र २ आलावन' (अम्यस्चिण) वी रहानी दिल+ 
चस्प है। थी शिवदानधिह चौहान इसके प्रथम सम्पाट्य थ- प्राठ्यो यो आशा 
मेथी थी वि अब हिंदी मे एक विशप हब्टि से साथ्टिय, हाम्टति और समाज 
को देखा मय सरेगा और इस दृष्दि? (प्रगतिवाली) वे सब्याघ में भी अब 
#इृष्टियाँ? मिलती रहेंगी छेहित जब तवा आल्यचता था प्रगतिदरामी स्वरूप 
निरिवत हो, जब तब आएाचना पर कस्यूनिण्म वा आरोप लगाव र, उत्त-+ 
स्पूविज्म विरोधी घमवोरमारती विजेयट्यवारायण साहः वंगरह का सौंपन 
की स्थिति आईं उक्नि चौहाव ज) विस तरह अपनी द्वादात्मर भोविकवादी 
दृष्टि के वाबजूद एवं व्यापक छसव समूह वा साथ लवार घले, वह नवीन 
“सम्पादबी" के लिए अस्म्मव हो गया फ़टत पुत्र आलोचना को वहाँ से 
पलक दिला कर उसे आवाय मद दुल्तर बानपयी शो मुदुद वर दिशा ययां 
केकित बाणपेयीजी वी "अध्यापकाय”, ठण्डो और अपृत भारतोय सरहृति 
अधान एवम्‌ नवेखन विरोधी हृष्टि मे कारण, पुत पाठकों ने महसूस विया 
वि /वरण' मे फिर गलती होगई । अय कारण भी होंगे। पुन आलाचता 
चौहानजी के पास लौट आई । लविन अब तक घौहानजी भी उतने स्तिय 
नही रह यए थे और यह भी था कि उनके साथ शायद प्रकाशक) ने जो बर्ताव 
किया, उसके वह अभ्यस्त नहीं थे फिर भी उतम अभी इतना तेण था कि वह 
आलोचना और उसे प्रकाशक दोनो को छोड सबते थे । इस दुबारा “तलाक! 
की कायवाहो में आगामी सम्पादक ने भी अपना सहायक गोगदान किया और 
आलोचना अब डा० नामवरसिह के पास है । 

बहरहाल, डा० नामवरमिंह क पास आने पर आशा यह थो (अमी 
तक हिंदी के पाठक का भ्रमभग नहा हुआ है ॥) कि विछ्ल दा दयकां मं जो 
उत्तकाव उत्पन्न हो गया है, उस पर नामवरसिट नव जयकर विचार करा 
ऐंगे और आलोचना को वामफ्यी चेवना और चितत का ग्राध्यम बयाया जा 
सकेगा छेविल आलोचना के दो अको को देखकर यह कहा जा सकता है 
कि वामबरी आलोचवा ने इस उल्तक्राव को बढाने मे बाकी काभमयावा 


झप्तित की है और जिस तुछे हुए ओर दावपची अदाज में रचनाओं और 
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छेखको का सग्रह किया गया है वह्‌ गौरतछूब हू । आछोचना से क्नि पक्षो पर 
प्रवाश अपेक्षित था १ 

१-साम्यवाद और समकालीन साहित्य वा स्वरूप और रिश्ता 
बया है, वया होना चाहिए ? 

२-आइडियास्ेजी को पिछले दण्वो वे बहुत से रेसव नवारते रहे हैं, 
उनमे कुछ लेखक तो ऐसे हैं जो अपने को शहीदाना अदाज म कम्यूनिष्ट भी 
कहते थे ) भाज ऐसे लेखक] की हिंदी में स्थिति वया है? भारत भूषण 
(जिनको कविता दी गई है) प्रभावर माचवे, नेमीचद जन आदि थी स्थिति 
यदि “चुनाव फे बाद” स्पष्ट हो पाती तो 'साहित्यिव जनता” को अधिव' 
लाभ होता क्योवि' चुनाव का या राजनीति का जो विश्लेषण दिया गया है 
उसवा समकालीन साहित्यिक चेतना से सम्बघध जोडवर नहीं दिसाया जा 
सका । 

साम्यवादी सिद्धान्त उसके असली रूठ, विशेषवर सन्‌ १६६२ ये 
चीनी आक्रमण के थाद, वे “बौद्धिव श्रमभग” वा विश्लेषण हो सकता था 
लेक्नि शायद “खुलेपन” लडावूपन तजतर्रार (द्वितीय अक, पृष्ठ ८, सम्पाद- 
वीय) विश्शेषणा का सम्द थे “अपनी स्थिति से नहीं है, पराई टस्थिति से 
हो है। और यदि यह आवरण, अस्पष्टता, सकेत, मौन वगरह विसी विस्फोटक 
राजनतिक “न्राति” की प्रतीक्षा के वारण है तो वसा साफ कहने में क्‍या 
हानि है ? कोई उग्रवामपथी अपने इरादों को नहीं छिपाता। यदि माक्स- 
वाद में मौलिक सशोधना की आवश्यकता है ता उसे बसा कहने में बया सकट 
है ? यदि मावसवाद त्याज्य है तो क्‍या नामवरसिह उसे मन से छोड चुके है ? 
केवल तन से साम्यवादी होना अजीब स्थिति है । आखिर अब तो पाठको को 
बताइये कि आप क्या हैं और कया करना चाहते हैं ? जब तक “आधुनिकता” 
और साम्यवादी चिंतन और व्यवहार का सम्व घ॒ स्पष्ट नही किया जाता तब 
तक पाठक को हक है कि वह सदेहवाद और अवसरवाद का आरोप लगाए । 
आलोचना को पढ़कर यह नही लगता कि सम्पादक सामाजिक हृत्टि-अवरोध 
की हालत मे कोई दिशा देना चाहता है । हाँ अपनी दोस्ती दुश्मनी भेजाने 
“पर उसका ध्यान अधिक है । इसका सदृत है क्मलेइवर, भारती वे छेखा का 
नामवरसिह पर आतक । क्या प्रथम अक के सम्पादकोय का स्तर यही होना 
चाहिएथा ? 

हिंदी का पाठक आपके निजी मत्री-अमनी सवंधा में कोई दिलचस्पी 
नही रुसता । वृह सच्चाई जानना चाहता है जिसे पथम सपादवीय और 


रैद्रई जलते और उबर्त धर न 


राजेद्ध यादव की टिप्पणी पर सपादकीय नोट से छिपाया गया है। कल तक 
कमलेश्वर, यादव और राके7 प्रगतिफामी छेपक थे, आज! थे अदत नही, 
* पूृथरत “पथअष्द हो गए । यदि यह सही है तय्र 'प्रगतिवाद के -प्रयम उत्साह 
मे जो सकीण समाजशास्त पनपा था, उसमे और इस “नव माउसवाद” में 
क्या अतर हैं ? * सक्स” सवधी गरजिम्मदाराना रवस्यू वा विरोध चाहे 
शत्रु करे या मित्र, यदि आपका ध्यान सच्चाई पर है तो उसवा स्वागत करना 
च,हिए । इसका यह अथ नही कि क्मछेश्वर या यादव से आप सब जगह 
सहमत ही है | मत नामवर की हृष्टि “सत्योमुख” ते होकर नःहावर 
राजनतिक दावपचा के कारण, जसत्य से ' उिपगूज्ड” हो जाती है, जौर यह 
कनफ्यूजन तथा डिफ्यूजन दोनां सपादय्ीयों म स्पष्ट देखा जा सकता है। साफ 
लगता है कि सपादक खुल नही रहा है, कुछ छिपा रहा है, कुछ कहना चाहवा 
है पर बहते कहते कुछ और बहने लगता है । ऐसा क्या है, क्सिका डर है ? 


अब सपादक की कतियय 'घारण'ओ” पर विचार होना चाहिए । 


जिस तरह प्रारभिक प्रातिवाद ने न॑तत्य के लिए छायथावादी कविग्ो 
को जबरदस्ती अपन चाखटे मे क्सने का प्रयत्न क्या था, और उनम भी 
अपने प्रिय” कवि को, क्ातिकारी और अप्रिय को प्रतिगामी घावित्त' विया 
था, उसी तरह (दावपच भित्र है) नामवरासह ने अब 'सकमालीन” लसुका 
का नेतृत्व करना चाहा है। जब कि असलियत यह है कि आज का “ नवलेखब 
बेचार नामवर्रासह तो क्या माक्स माजो या फिर इलियट, अज्ञेय किसी को 
भी अपना नेता नही मानना चाहता | वह आलोचक, नेताओो अथवा ,पनकारों 
पर भी भरोसा नही उरता क्योकि पता नही कब, कौन नेता, लेखक विशेष 
के विषय मे अपनी व्याख्या यदल दे | इस स्थिति म आलाचना दादागीरी 
न करके यथासभव निश्मग होकर, अपनी द्वाद्मत्मक हृष्टि से समवालीन 
साहित्य की विशिप्टताओ जौर गृतवाजो पर विचार कर सकती थी सभी 
अगतिशीत छेखको का सहयोग प्राप्त कर सकती थीं लेकिन क्या ऐसा हो 
सता है ? 

यदि “कृति एक सास्दृतिक प्रत्रिया है और दृतिकवार पाठक और 
आलोचक एक ही प्रक्रिया क॑ अग है” (द्वितीय जक, प्रष्ठ २, सम्पादबीय) 
तब परिवतनकामी, आह्ांचक के सम्मुख झतुता मिन्रता का 'द्वादां नहीं रह 
सकता । ?ाब्रु वह है जो गति में बाघक है, ज्रात का अवरोधक है चाहे वह 
क्रिया के रूप भे हो या घारणा के रूप म । अत मावसवादी चेतना में यह रख 
नहा चल सफ्ता कि लेखक अपन! लिए ल्खिता है। यह स्व! और 'वार््म 
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"व्यक्ति और समाज”, "क्षण और प्रवाह” भादि को परस्पर विरोधी तत्वा वे 
रूप मे, जो पिछले दक्षको म प्रस्तुत क्या गया है, गलत है। यह बाह्य परिवेश 
में, भेदा और वषम्या को अधिकता तथा सग्रह मूलबः सम्यताओं (एववीजीटिव 
सोसाइटदीज]) वा प्रभाव है, जिससे हम तब तक नहीं बच सर ते जब तक अपने 
देश वी “अधऔपनिवेशिक” स्थिति समाप्त करके, हम १६ वी शताब्दी वी 
साम्राज्यवादी सस्कृति के' अवशेपा से मुक्त नही हात । तय त्तक. हम स्पष्ट 
विकल्प पाठक के सम्मुख रख नहीं सवते । लेविन “आधुनित्रता” के नाम पर 
नामवरसह, “समकालीन लेखन” के “अमूत समथन” में इस 
बढते हुए स।छृतिक खतरे को नवारते हैं, जो हैरीसन (इण्डिया द 
मोस्ट डजरस डिक्डस”) सीगल? आदि अमरोबी लेखको वी बग्ृतिया से उभर 
पर सम्पुख आ रहा है सग्रहमूलगः जनताभा वी इस “आधुनिए सभ्यता! 
और उसके ' साहित्य” के प्रति “नामवरी” आलोचना वी हृष्ठि क्या है ? 


यदि “आलोचना' श्रमासिक मात्र प्लेटफाम है तो भी बोई हण नहीं 
लेबित 'विभिन प्रतिक्रिाओ के द्वद्ट/ से जो संगति निर्मित होगी, उसया 
बया पूर्वामास सम्पादक पे है ? यनि यह पूर्वाभास सम्पादव वा होता तो 
“नई आलोचना” "सापटनात्मत्न आलोचता! (स्ट्रक्चरल क्रिटीसिज्म) तथा 
“शली विज्ञान! के मात्र परिचय से सतुप्ट न होकर, सम्पादक इस नवीन 
“मषडालौजीज'' वी यूनताआ का “भी” रखाक्ति बरता। सत्य यह हे वि' 
“भाषा शलीबादी / विश्ल्पण पद्धतियों म रचना प्रत्रिया की अवधि मे, 
विचारों को भूमिका को उपेक्षित क२ दिया जाता है। भमरीवा मेवस्तुत 
जिस “नवरोतिवाद का आविष्कार हुआ है, उससे नामवरसिह आत्तक्ति 
लगते हैं। निश्यय हो, अमरीका वी इस 'नगी आलोचना” या “कत्ीक्षा” 
से भी बहुत सी बातें हम सोख सकत है, लेकिन यहाँ तो “भ धानुकरण' पी पर 
परा प्रबल है अत पतरा यही है कि पाठक कही यह न समझ लें वि आय विधिया 
तो विछुड गइ, नवीनतम विधि अमरीवी विधि है और इस 'नवीनतम' विधि 
वे अधानुकरण का परिणाम यह होगा कि हमारे साहित्य चितततन में सामाग्य 
प्रश्नों पर (सस्दृति समाज के सदभ म साहित्य पर विचार आदि) जो 'सवाद' 
होता है, वह अएम्बद्ध हो जायगा । यह स्मरणीय है कि अमरीका मे भी इस 
“विवरण प्रधान विधि से वहाँ वे सभी आलूाचक सन्तुप्ट नही हू और स्वय+- 
'एलेन टैट' जसे प्रवुद्ध नये आलाचक ने भी, तथाकथित--'नयों आलोचना” 
का सोच समभझ कर ही प्रयोग क्या है। उसके सवलित निबधो” में 
“सामराय प्रश्ना” पर भी विचार मिलता है। नामवरसिह यह भूरत हैं कि 


रैध५ जलल्‍ते और उबलतै प्रश्न 


“नयी आलोचना पद्धति मे निहित, वस्तुगत या अव्यक्तिगत 'एप्रोच' को हो 
स्वीकार किया जा सकता है, उसकी “ औपचारिक” विवरणपरकता को नही। 
“नयी आलोचना क्‌ नवरीतिवाद से चिढवेर, शिवाय्रो क नव बरस्तृवादियों ने 
पुन सैद्धा/तिक आलोचना का समथन किया है। 
अत प्रश्न मानदण्डो का भी हैं और पद्धति का भी है। प्रत्येक बाला 
चक जान या अनजाने मे, भ्राय जानकर ही, विसी 'विश्लेषण विधि! वां 
अपनाता है। इस 'विधि' के पीछे उसकी जीवनहप्टि और रुचि रहती हू और 
यह आवश्यक नहीं कि उसम अय्य विधिया सहायक न हो । उदाहरणत 
माक्सवादी विधि से यथावसर आप मनावत्तानिक विधि, भाषाशास्त्रीय विधि 
आदि का प्रयोग कर सकते है, इसी तरह मनोविश्छेषक, समाज मनोविज्ञान 
को व्यक्ति मनोविज्ञान वे साय ही अपन अवधान मे रख सकता है। जब भी 
हम किसी चीज का अययम करना चाहते हैं तुर त 'विधि' का प्रश्न आ जाता 
है, स्वय--माक्मवाद या द्वाद्वात्मक भौतिक्वाद यदि एक हृष्टि है त्तो एक विधि 
भी है और प्रत्येक विधि स वियेच्य वस्तु पर नुतन प्रकाश पडता है। "आ9 
निक!” चान के विकास का एक बड़ा कारण इन विधियों और उनके लिए 
घारणाओ या ही विकास है । 
इसी सन्दभ म॑ विश्लेषण व जस्थो और मानकों क रुप म प्राचीन 
काव्यशात्र सौदयथास्‍्त्र आदि क पुनमू ल्यावत की आावश्यक्ता हांती है। 
प्रत्येक युग मं परम्परा का सशावन हांता है। त्याग और ग्रहण होता है, विदेशों 
से तुत्ना और साहश्य प्रस्तुत होता है, यह ' चयनवाद ” (एक्लकिटीसिज्म) 
नही, तलाझ्न है प्रयोग है--और तलाटा और प्रयोग मे भूतबाल का बहिप्वार 
सम्भव नही है। मानवतानञ्रासाओं (ह यूमनिटीज) मे, प्राचीन शास्त्र यदि 
कही, कसी विवेचन बिदु पर महत्वपूण आलोक देते हो, तो उसे बज्ञानिक 
हृष्दि रखने वाला व्यक्ति कसे त्याग सकता है ?-- एवलबटी सिज्म” वहाँ होता 
है, जहाँ आप सम्रह के लिए सम्रह करें अथवा चयनवाद वहाँ हाता है जहाँ 
कसी एक पद्धति के आधार पर आय पद्धतियो, घारणाओआं का सग्रथन (इटी 
प्रेशन) नही हो पाता | उदाहरण के लिए माक्सवादी लेखक, द्वद्वात्मक भौतिव- 
वादी दृष्टि और पद्धति व आधार पर अय हृष्टिया और पद्धतिया का, 
'सुजनात्मव उपयोग? कर सकता है उदाहरणत तरिस्टोफर काडवल न, 
भौतिववाद के आधार पर इसी सग्रधित पद्धति का प्रयाग, अपने चितन और 
आलोचना म विया है इसरे सिर वतमसान श्रस्तों वे समायान वा लिए हीं 
तल्नाग हातो है और उस पिया मे भूत वा अध्यया हाता है वहां उत्त 


आलोपना बनाम आलोचना र्ष& 


बचयनवाद' पहना अविवेय है। जहाँ मात्र चान प्रदक्षन वे एिए “अभिनवगुप्त, 
रिचटेस, वाडवेल” आदि यो एकत्र विया जाय वहाँ चयनवाद होता है 
किन्तु सग्रधित चितक के लिए, सत्य के अनुसधान बी एबं श्र खरा होती है 
जिसमे पूथ को कडी से अगली पड़ी वनती है स्वय मास इसके सबूत हैं। 
प्रत्ययवादी विचारयों और विशोपवर होगेल थे प्रत्ययवाद' वे सदभ मे, 
विकसित 'द्वाद्ववादं वा “चयन” ही मावस मे बिया था वयोकि मावस सामय्रिव 
अनुग जो और तमाशो से प्रभावित नही थे । बे मात्र नवीयता नही, 'सत्या वी 
तलाश मे थे और इसी[िए प्रत्ययवाद वे घार विरोधी थे लेकिन थे उसी के 
ऋणी ! लगता है न'्मवरसिट सामयिव गु जो अनुगू जो वे गोर मे, अपना 
एगर खो रहे है जथवा वे जानवूभ बर “फ्रॉड” कर रहे हैं । 

क्योंकि विज्ञान वी मापा तनाव पक्षपात, आवश, रदा, और हाय 
हाय से बचवर चलती है जत आलोचना का आदश रूप यही होगा 
जिसमे-- भावुकतता ने हो और जो अपने विश्लटेपणपरव स्वरूप 
को + खो दे | रामचद्ध शुवल की क्षक्ी इसीलिए चल पडी बयोकि वह "पत्र 
कारिता' से बचकर ('ुक्ल जी वे पूव प्रकारितः की शली प्रवर थी) विवेचना- 
त्मक (एनालरीवल) व्यत्तित्व बतावर चलती है। लेक्नि मत्न तन, विसी भी 
* गम्भीर!” कि-तु “सजीव” व्यक्ति का तरह वह चुटकियाँ लेती है चिवोटियाँ 
काठती है और मौज आ जाए तो भाषड भी रसीद बर देती है। टेविन उसका 
मुख्य रूप विवेचनात्मक हो है। इस दलो म ध्यान हृति, प्रवृति या प्रतिमान 
के विश्टेषण पर रहता है, मून्याक्न छतकर स्वत आ जाता है। इसम अपनी 
रुचियां, पक्षेपातों से उपर उठना पडता है और अपने निष्वपों के विरुद्ध 
सघप करना पड़ता है, ( प्रत्येव बात पर सदेह करा'--मावस) वितु सदेह और 
आत्मालोचन का अथ--मदेहवादी होना नहीं है । इस प्रवार, आलोचना वा 
प्र माणिक स्वरूप, और उसवी भाषा विवचनात्मकः (एनाल्‍्टीकल) ही होगी 
मयोबि पाठव आाऊछोचना यो मनोरजन ये लिए नही, इति थी विशेषताओो, 
"यूनताओ के उद्घाटन, सुजनक्म से सर्म्वा घत सामा-्य चर्चा (बला वया है, 
साथक्ता क्या है, बध्य और रूप वया है, सस्दृति और समाज में उसका बया 
स्पान है आदि) के लिए पढते है।यह अच्छा है कि नामवरसिह ने शुक्ल 
जी के उद्धरण से बात शुरू की है लेबिन वे यह भूलते है कि शिवदानधिह 
चौहान और स्वय उनकी अपनी भाषा भी शुद्ध चुवल परम्परा की है और यह 
भी कि डा० रामविलास शर्मा सदत्र सरलीदृत पद्धति नहीं अपनाते | निदधों 


के अरावा उडोने पुस्तवें भी लिखी हैं । (विवदानसिह रागेय राघव, राहुल 
आदि के नामा का वहिष्कार ध्यान देन योग्य है) 


का १] 
निराला समसामयिक सोन्‍्दय में 


*जप्रेजी कविता में सन्त नामक पुस्तय में बो० पिटो ने ल्खा 
है कि केंप्रे जी कविता मे आधुनिक और पारम्परिव थी साई भर ली गई 
है, कि टी० एस० इग्ियट, ठे० सिटवल और सी० डे० लीविसवोन 
आधुनिय” वहा जा सकता है, ने 'पारम्पिरव', वयोकि इन कवियों ते आ४- 
निवता से सयवः लेपर अंग्रेजी वाध्य परम्परा वो अपने म॑ समेट लिया है 
पिन्तु बाह्य परिवेप मे अब भी सत्रातति है जो अब भी सगति नहीं पा सकी 
है । अपने स्वरूप मी रक्षा के एिए बबिता अब भी केवल युछ लोगो वी 
धुविता बनी हुई है। एफ» आर० लछीविस का बथन है कि जनता के विना 
कविता जि-' नही रह सवत्ती । साघारण व्यक्ति कविता वो नही पढता, यह 
महत्वपूण सत्य है ।१ 

++.. कितु आस्ट्रे लिया म जनवरी १६६७ म होने बारे ' आस्ट्रेलिया और 
एथिया के साहित्यो में आटान प्रदान” विपय पर परिसवाद भ॑ वबसित्री 
जूडिथ राश्ट मे आतरिक खाई और वाह्य खाई दोनो को स्वीवा र किया 
है । उनके अनुसार “पाश्चात्य भौद्योगिक सभ्यता में कवि वी स्थिति दु खद 
है। पूर्वी देशो भ कवि घम जित्तना सहज भोर सामा-म माना जाता हैं, या 
कम से कम नुछ दिन पहले माना जापा था, पाश्चात्य देशो में उतना नही 
भागा जाता । केत्रि यहाँ जजुबा होकर रह गया है। कवि को आदर निश्चय 
ही प्राप्त है, यानी अगर आलोचक क्सी कवि को महाव्‌ घोषित कर दें तो 
लोग उसका नाम जान जाएँगे भछे ही उसकी कविताएँ उहोन परभीन दी 
हो । लेकिन यह विचित्र प्रवार की प्रतिप्ठा है। इससे कभी कभा सरक्षण 
भाव की गध आती है हम भूत चुडेलो म॑ आस्था नही है लेक्नि एक माने मे उनका 
स्थान कवि ने के लिया है । अधिवत्तर लोग मानते हैं वि वति और बविता वा 
सम्बंध बुछ निपिद्ध और ग्रोपन विपयो से है। कसी गष गोप्टी में विसी 
फविता का उद्धरण प्रस्तुत वीजिए और फिर देसिये कसा सप्ताटा छा जाता 
है | हमे कविता पर भरोसा नही है, हमारे शिये निश्चय ही वह किसी चुनौती 


३ छाबर5 गा ए'गडाक ९००३, ए 3०8 ए॥/०, एऐेह० 234 225 


श६२ जलते और उबसते प्रश्न 


वा रूप नही है। हमे डर है कि अगर हम उसे वच्चा खाने वी कोशिश वरेंगे 
तो वह हमे कच्चा खा णायगी | कविता से भावात्म अपच हो जाऐगा, विसी 
ने कसा रूप मे हमारी क्लई सुल जायगी । इसीलिए हम बिचौएिए की माँग 
करते है । हम बहते हैं कि कोई अध्यापक या आलोचन हमारे और वविता 
के बीच आवर खडा हा ।//$ 


इससे स्पप्ट है वि बाहरी खाई के अलावा आंतरिक खाई भी अभी है 
और यही समसामयिक कविता की स्थिति है। इस आतरिव खाई वो पहचान ही 
नयी बबिता, अविक्ता, दिगमस्वर कविता भूखी पीढी को वदिता, ब्रृंद् युववों 
वी कविता, युयुत्यावादी कविता, विद्रोही कविता, वाजी और ठोस कविता ने 
विभन्न रूपो मे सामने जाती रही है | वाह्य परिस्थिति में भी उत्भन इतनी 
अधिक है विः प्रत्येक साधारणीव्ृत निप्वष जम्र छेते ही अधूरा छगते 
लगता है । 

निराला जी के याव्य के प्रारम्भिव दौर मे, वमसे फम कविवी 
हृष्टि से परिस्थिति और प्रेक्षक प्रयोक्ता के मध्य 'द्वाइ! को एक रोमाटिक 
ँमथ! द्वारा 'सगति! टी गई थी जो समसायिक हप्टि से आरोपित रूग सकती 
है कितु निराला के लिए चह स्वयं उपलब्ध विश्वास के रूप मे थी। प्रश्तो 
परेशानयो के सकट को विवेक'न-द ने अद्व त! वेदातत वे' आधार पर, सुरुष्षा 
लिया था और निराला ने बही से अधिवास/ प्राप्त कर लिया था जिसके बल 
पर जे वन और प्रह्ृति हो नहीं आधुनिक और पिछडी सम्यताओं वे ध्यक्ति + 
मात्र वी एकता और मुक्ति घोषित हो रही थी । 

यह 'सम्रथन सूत्र', आज की हृष्टि से “भ्रम! होने पर भी सौदय बीर्ड 
सब्टि के लिए, विराट और उदातत के प्रति उमुखता के लिए एवम्‌ दूसरी 
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२ "साहित्य वी मुश्ित उसके काव्य मे देख वडती है, इस तरह जाति के मुत्ति- 
प्रयास का पता चलता है, चित्रों की सृष्टि होती है, पर वहाँ उन तमाम 
चित्रों का अनादि और अनते सौदय में मिलाने की बडी चेप्दा रहती 
है साहित्य मे इस समय यही प्रयता जोर पवडता जा रहा है और यही 
मुवितप्रयास के चिह भी हैं. जाति ने मस्तिष्क मे विराद द्श्यो के 
समावेद के साथ हो साथ स्वतत्रता को भी प्रखरतर वरते जा रहे हैं-< 

>-पूरिमल की भूमिवा” 


निराला समसामयिक सौंत्य में १६३ 


ओर 'प्राण्सत्ता' वे अभावजय 'दशनो' के प्रति तादात्म्य के लिए भी एंव 
सहायक तत्व है, जिसकी अभियक्ति विधवा, “भिक्षुक” आदि में और मनुप्य 
वी विवशनाओ, परत त्रताआ बा विस्द्ध बादछराग! जागो फिर एक वार' 
"शिवाजी या पत्र! जसी रचनाओ मे हुई है अत देश काल की--अतितारत 
मरने वाले इस ' ब्रह्म” वा बोध, स्वच्छदतावाद व मानववाद बा अविरोधी 
बनकर आया था जिसमे अपुणता का निषेध था, पूणता का नही। 'जुहूँ वी 
क्ली!, सध्या सुन्दरी, 'तरगो वे प्रति” गीतिका के गीत, तुल्सीदास और राम 
की शत्तिपुजा मे बमनीय और महात को अपने में उतारने वा वह प्रयल, 
समतल वो उचाइयो से जाडता था जो आ तम व्यास्या म॑ निराला के शब्दो मे 
कुम्पता' से "मुक्ति का व्यापष प्रयास” था। 


बिस्तु परवर्ती प्रयोगशील काव्य मे निरण्ला जहाँ अचेना और आराधना 
में उक्त "मिथ” के प्रति निवेदन करत रहते है वहाँ 'बुकुरमुत्ता', 'नए पत्ते, 
बैठा! और 'अणिमा--विशेषकर प्रथम दो मे, असगितयों को वे 'अविनश्वर 
से नही जोडते हैं, वह सीधे 'सामयिव' वी वुरुपताओ को प्रस्तुत करते हैं । 
अवयबो में अनुपात और अविच्छिन्तता खोजने वाली उनवी चेतना ऊल« 
जालुल्य और विसगतियों पर ही घ्यान केतद्रित करती है। अभिव्यक्ति का 
'छायवादी” रप भस्त होता हुआ, आक्रोश और व्यम्य का मार्ग अपना छेता 
है। वस्तुत यही से समसामयिव प्रयोगशील काव्य वा प्रारम्भ मानना 
चाहिए । 


वुबुरमुत्ता! मे ही सर्वप्रथम “वात्त लापात्मक” शली मिलती है। 
इसी कविता मे सवप्रथम प्राचीन नवीन, प्रगति, अप्रयति का विद्र,प प्रस्तुत 
होता है ६ 'नए पत्ते | यो “भाजकर पश्च्ति जी देश भे विराजते हैं” मे 'वीर- 
पूजा के खिलाफ विद्रोह मिलता है जो नए मानव मूल्यों की खोज में एव 
नया तत्व है, साधारण व्यक्ति या लघु मानव के प्रति निष्ठा अब भी शेष है और 
यह “भ्रम' सामपिक व विता वी एक धारा मे ग़ज्ता भी है । 

निराला के इस प्रयोगगीत काय मे, उनके “बुतलीभाट! और 'चतुरी 
चमार' की तरह 'आत्राश/' वी आच ब्यगो के आवरण मे* साफ महसूस 
होतो है। यद्यपि पृथकाब्य भी मिराण्ग के लिए “प्रयोग' ही थे और उनमे 
उदात्त और सुदर के धति आसक्ति के साथ-साथ 'बादल राग” आदि मे त्राशति 


१ “आज बल तो ब्यूटी सटायर की हो हो रही है ।” ++'निम्प्मा 
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पा घोष सुनाई पडता है विन्तु परवर्ती काव्य में तियाला अचना-आराघना 
करते हुए भी भारतीय समाज वो जडता और रीढहीनता वी ख़बर मुख्यत 

“विद्गूप! से लेते हैं। प्रकृति को छोट्कर सारा परिवेश बतुकात्, असगत और 
क्षरथक लगने लगता है, उह वेवल 'साधारण व्यक्ति मे विश्वास और आशा 
वा अवलम्ब मिलता है -- 

अधिक सोच ने सका, मालूम किया, जो कुछ पढा है, कुछ नही, जो 
कुछ क्या, व्यय है, जा कुछ सोचा है, स्वप्न । वुल्ली धाय है, वह मदुष्य है 
इतने जम्बुको मे सिंह है।” वह अधिक पढा ल्खिः नही, लेकिन अधिक पढा 
लिखा व्यक्ति कोई उससे बडा नहीं । उसने जो कुछ किया, सत्य समभकर।* 
राष्ट्रीय नेताजो वे द्विविध जीवन को देखकर निराला स्पष्टत 
उनके नकली नेतत्व मे सदह करते थे। “शक्ति का विकास होने पर दूसरे 
कशक्तों से मनुष्य भिन्र हो जाता है--भारत वी जनता की मौन कस्णघ्वनि 
ने दूसरी सत्ताओ को झासन के लिए बुलाया ।”* 

+ एक ओर यह “मौनकरुणघ्वनि” और दूसरी और चारो ओर फ्डी 
एसडिटी' नेतत्व वी सन्नाश्ति आदि द्वद्मो ने निराला वी विद्रोही चेतना को 
हृदन न दी, अवसाद और ऊब दी जो चनावटी नही, असली अमुभूति थी अत 
उनका आत्रोश पाखडिया पर फूट पडता है 
धर अ'जक्ल पडितजी देश में विराजत हैं 

र-दन के ग्र जुएट, एम० ए० और वरिस्टर 
वीसियो भी पत्तों वे अ दर खुले हुए 
राजो के वाजू पवड, वाप वी वकालत स 
लेंडी जमीदारों वो आसो ते खखे हुए 
मिलो के मुनाफा खान वालो के अभिन्न मित्र 
दक्श वे किसानो, मजदूरा वे भी अपन सगे 
विलायती राप्ट्र से समभौते वे लिए 
गले या चढाव बोझु आजी वा नहीं गया ।३ 
हे दू ख हो जिसने जीवन वी वा है”, उस “टछु मानव ने अपने नैत्रो 
के रुम्मुख जन स्वाघीनता के सौदागर, को दसवर, और दूसरी ओर--स्ामा 
कर आप आह 
१ बुल्ली भाट, १६३६ ६० 
२ प्रभावती 
३ वए पत्ते 
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जिक जडवता का साक्षत्कार कर जो सहा था, उसने अमप को प्रज्वलित करके 
उन्हे त्ोड डाला । असग्रत परिवेश वे इस आस को कवि ने पूव हो स्वीकार 
कर लिया था ८ 


होगया व्यथ जीवन, मैं रण में गया हार 
सोचा न कभी । (वन बेला) 


अथवा 
घ*ये मैं पिता निरथक था, कुछ भी तेरे हित कर ने सवा । 
छखकर अनथ आधिक पथ पर, हारता रहा मैं स्वाथ समर । 
दुस ही जीवन वी क्या रही, क्या कहूँ आज जो नही कही ।7 


निराला म यह ' भ्रम मग” वी स्थिति वा'सतविक अनुभूति के रूप मे 
मिलती है भपने ही “प्रामाणिक अनुभव” से वह उह्े मिली थी, यह “आया- 
तित" अमभग नही है। 'जुही की कली की इकाई में विराट की स्वच्छन्द 
सजन प्रक्रिया वे दशन कर, अतित्रा तमयी चेतना भी इस “स्रमभग से कवि 
को बचा नहीं स्वी । विद्रोह लक्ष्येघ में असफल होकर अपने आश्रय को 
मारता है। विद्रोह म चित्तवत्ति "या तो पृथ अथवा बुद्ध नहीं” (&॥ 07 
गण?) वा भाव रहता है विद्रोही अपने “भोलेपन” (770०070७०) में 
विश्वास करता है और 'समभौता” पसाद नही बरता बयोंकि' उससे “प्राप्सि!! 
चितक्बरी हां जीती है जो वदल मे चितकबरी पीढी तयार करने लगती है। 
विद्रोही का 'भमभग रवाभाविव होता है क्योवि जो वास्तविक 'करणा! 
सै प्रेरित होता है वह कभी सन्तुप्ट नही हो सकता" और णो व्यवित विद्रोह 
करता है वह प्रृृत्या अय व्यक्तियों से तादात्म्य करता है 3 इस स्थितिमे 
अयाय के विरोधी को यदि वह नहीं मारता तो वह स्वय अपने को मारने 
श्गता है। 

निराला न 'सहसा शभ्रात्महत्या नही की विन्तु उनकी 'सजग चेतना 
ने स्वत आत्महत्या की थी, धोरे घीरे अपनी एक एक डोर तोडकर, अपनी 





] सरोजस्मृति १६३५ ई० 
8. वश ॥8 ग० छ्व६ बणा ग07 ७ साध एी० ई९श९३ क्यो. ००णए- 
कण! (पक पल, 308, ए००कएड, ॥ग्रातणय 72889 52) 

है. +छगाछप प्रठ सर्फेलीड 5 वाया वेदयाधीरड गाहशत छापा ०0ावक 
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एक एक सीढ़ी काटकर, अतप्ति में अपना हो खतपान करती हुई शर्त, जो 
यह जबाब न पा सरी कि आदमियों की दुनिया मे अयायी क्यों जीतठे है -- 


आया न सम में यह दवी विधान 

रावण अधघमरत भी अपना, मैं हुआ अपर 

यह रहा शक्ति वा खेल समर, शकर, शवर !? 

राभ ये अपने 'कमल्नयन! की वत्ति देवी चाही, निराला ने अपनी 

/पूण चेतना” का वल्दान दिया, * ॥ ० 7०्ाजह” [ “पूण स्वतथता” 
की प्राप्ति मे समसामयिक विद्रोह ने “अतिचेतना” या इश्वर को अस्वीकार 
किया | यदि जीवन विधान ही गलत है तो 'जतिचेतना” गरुत है जौर यदि 
“अतिचेतना' गलत है तो सुष्टि का प्रयोजन ही गछत है,/--यलत प्रयाजन में 
विश्वास और सी गलत है ।। 


भारतीय “'रोमाडिक विद्रोह” “अतिचेतगा” का निषेध नही करता, 
वह “जलद्ष्य सत्य, “लक्ष्य सत्य” और “<व” में एकता का दाशेनिक अनु 
साथान था जिसे समसामयिक विद्रोह' न नामजूर कर दिया भौर पूण निवेधवाद 
अपनाया । इसके विरद्ध भारतीय रोमाटिक कवियो और विशेषकर निराला में 
विश्वास का उक्त स्तर आत तक बना रहा। इसलिए उनमे “मूल्यगत 
सक्नाति” का तीखा बोध नही मिलता । 
निराला 'मूल्यहीन” परिवेश को पहचानते थे लेक्नि वह अपने की भी 
पहुचानते थे, सामयिक साहित्य मे अपनी पहचान मुश्किल होती जा रही हैं। 
सादेह निराला म है, अतद्ग द्व भी हैं वितु वह तिद्वद्व स्थिति की कत्पता 
- कर सकते थे, वे परिवेश को अभिश्षप्त समभते थे, अपने “अस्तित्व” को नहीं। 
हम कहा आगए ' इस ज्ञान मे यह शामिल है कि “हम सही जगह जमे होते, 
तो ऐसा न होता कितु "हम क्यो जाए कोई एक जगह अभिशप्त नहीं, 
हमारी सत्ता ही अभिश्नप्त है”, मानव नियति की एब्सडिटी वी यह अगुभूति 
मिराला मे नही है । उाका विद्योह इस दाघ पर आधारिन है कि “हम कहाँ 
भा गए। ' इसमे आशा छिपी हुई है. टूटने पर भी यह कही चेतना है कि 
लाहा यदि और ढंग से तप्त किया जाता और आय ढंग से पीटा जाता ता 
बह ईस्पात वन जाता लेक्नि आज का, भ्रम भग पर आश्वारित तीखा विद्रोह यह 
मानता है कि लोहा लोहा नही है, घोला है हर घोखा अपने को ईर्पात बहता 





१ रामकी शवित पूजा 
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है, 'पारस” बहता है। इसल्ए 'दास्तावस्वी' का 'ईवान' पाप वो चुनता है, 
ईइवर को विदा करता है । पाप वे द्वारा अपने अस्तित्व वो सग्रति (एणाः 
67००) देता है। अपनी आधारभूत “निरीहता” ([770००४००) में विश्वास कर 
वह अय संवको नकारता है । उसकी आवाज और अदाज में तेजावी तीखापन 
आ जाता है, जब वह देसता है, “सब व्यथ है, कुछ नहीं हो सकता” और 
इस स्थिति मे आत्महत्या द्वारा भी वह अपना विरोध प्रव॒ट बरता है अथवा 
साहस के अमाव मे, श्वित जौर प्रभुत्व की ओर मुड जाता है। निराला ने 
बिक्‍ना मजूर नही किया । यदि हम कुछ नही वर सकते, तो तुलसीदास, राम, 
राजबुमार, (अप्सरा), चन्दन (अप्सरा), विजय (अलका), 'प्रभावती' 
(प्रभावती) कुमार (तिरप्मा) क्मछा ( वमला” बहानी) ज्यातिमयी (सखी) 
चतुरी, कुट्ली ओर बिह्लसुर ता निरतर-सभपशील रहेंगे । निराला 
वी सनक" वे पर मजबूत जमीय पर है, तभी उनमे “ पृूण अस्वीद ति” नही 
है। स्वयं 'धुरी हीव” हांबर वह दूसरा वो धुरी हीन” नहीं कहत्त । 
यह अपनी धुरी वायम रसते हैं, और दूसरो पी धुरीहीनता' को वभी बिना 
छेडे नही मावत वह बार वार याद टिलाते है -- 

वे पहले फटीचर थ॑ पर अब अमीर बन गए हं। दा मजिला मकान 
स्रड़ा कर लिया है, मटर पर सर करत है | मुभे दखत हैं, जसे भेरा उनका 
नौकर मालिक या रिश्ता हो, नकवी स्वरो म कहत हैं, हा अच्छा आादमी हैं, 
जरा सनकी है”* 

हिंदी म॑ सामयिव लेखन म ततीखापन आया है छेकिन उसवी जड़े 
निराला मे हैं । 

विद्रोह और सनवा श्रा ति और पागलपन यदि मानववेदना, प्रेम या 
गम्भीरचितन पर आधारित नहीं हैं, तो वह वकली विद्रोह है। निराला जी 
“पगली ! की मुद्राओ मे व्यापक प्रतीक नही खोजते लेक्नि विद्रोह का अथ 
ही यह है कि विद्रोही अन्य कदियों से जुडा हुमा महसूस करता है--- 

“आज तब कितने वर्षा शीत प्रीप्म इसने भेले है पता नहीं। लोग 
नपोजियन थी प्रशसा बरते हैं पर वह वितती वडी शक्ति है, काई नही सोचता । 
सब उसे पगली कहत हैं पर इसके परिवत्त न वे! क्या वही तोग कारण 
नही २३ 


१ दयी कहानी “सी” झ्ीपक वथा सम्रह। 
२ प्गली--“सखी” । 


१८ जलते और उबलते प्रश्न 


रोमाटिक विद्रोह के विषय में कहा जाता है कि उसमे पार्प' और 
व्यक्ति! वो अधिक पसद क्या गया था | उसमे अव्यावहारिक “शिवत्व” 
के लिए, पाप करने की विवश्ञता का अनुभव था ) झतान अपने खप्टा के प्रति 
इसलिए विद्रोह करता है कि उसे दबाने के लिए इंद्चर ने शक्ति का प्रयोग 
किया था। अ धवार के इस देवता ने अथकार का समथन माग इसलिए इुना 
बयोकि ईश्वर ने शिवत्व का ऐसी परिभाषा की, जिसके द्वारा बल प्रयोग हांता 
है | यह भी कहा गया है कि दिखाऊ वागीपन, जो रोमाटिको को विशेषता 
थी, अत मे इस भाव में परिणत हो जाता है कि जिन्दा भ दपण के सामने 
रहेंगे भौर मरेगे तो भी दपण को सामते रखकर ।"* 
कितु निराला मे न तो पापप्रियता है और न “रुग्ण व्यत्तिवाद” ही 
मिलता है, उनमे 'बेगानगी” और हर चीज के जिगर मे प्रत्न चिह्न भौँकते चलने 
की भी स्थिति नही है क्ततु एक “अकेलापन और माधघातित” होन का तेज 
अहमास मिलता है। उनका जहकार भी मौन और मरणासज्न आम आदमी 
बी दमित प्रसरता का विस्फोद था, उनम महानता इसलिए थी कि वह 
साधारण के असाधारण प्रतिभ थे। भीड अपने लिए ही अपनी किसी इकाई 
को अपनी विद्विप्टत्ा देकर उनके सामने खडा कर देती है जो यह मही मानते 
कि भीड सचेतन जीवो का समूह है । अत्त भारतीय रोमाटिक विद्रोह! का 
भारतीय रुप पश करता है उसम भ्रम हैं क्तु यह स्मरणीय है कि साहित्य 
में वह उल्लेखनीय विद्रोह है । उसके कुछ पक्षों से अएगाव जछरी है, किन्तु 
उसने सरहपा, कबीर और सरमद से जिस तरह अपने को काट कर नही दखा 
उसी तरह हमे समसामयिक विद्रोही चितन में ( जो पूण स्वीकृति का दावा 
करता है) उस अस्वीकृति को नही भूलना चाहिए जो भधत्येक विद्रोह वे मूल 
मे रहती है और निराला तो इसलिए भी इस विद्रोहीघारा से जुड हुए हैं कि 
उहोंने सजन मे प्रयोगो'मुखता का सवश्रथम परिचय दिया था। बुदुरमृत्ता 
और नए पत्ते वे बाद विरोधी दर के सभी कवि * अस्वीकृति वी आधार 
शिला पर खड़े हुए हैं, इनम रामविलल्‍्टास टर्मा हैं, झमझेर हैं गजानन माधव 
मवितिवोध हैं वेदार और त्रिलोचन हैं, नागाजु'न हैं, राजक्मल चौधरी हैं 
मके लगता है कि “अधेरे मे” मुक्तिबाध निराला के हो भाग पर हैं-- 
अब अभिव्यवित के सारे खतर उठान ही होगे 
तोडने होंगे ही मठ और यढ सव 


१ क्ाम्‌ पृष्ठ ४६ 
२ “चाँद का मु ह टेदा है 


तिराला समतामयिक सौंदर्य मे १६६ 


प्मभिव्यक्ति वे खतरे” निराला ने सबसे ज्यादा उठाए थे | जिस 
नये कवि मे॑ उक्त मौन यरुणा की ध्वनि है, उसमे निराछा वा ही आत्मदाह 
उसके प्रयोगों को कागज मे फूछ नहीं बनने देता । “मृवितवोधा ” को, जसे 
अपनी व्यथा सौप कर ही निराला जी होश को अनावश्यक समझ सवे और 
आज प्रत्येक कवि चाहे बह प्रथम तारसप्तक और 'प्रतीक' से तृतन काव्य का 
प्रारम्भ मानता हो अथवा "नयी वविता” (१६५४) से या नयेपत्ते (१६५३) 
से* कितुयेसव वुद्गुरमुत्ते! के हो "नये पत्ते” हैं। बुबुरमृत्ते भी तरह 
तरह के हो सकते हैं और जिस ग्रुताव और 'जुही को निराला ने इतनी 
ललकः स॑ देखा था, उसे वा वह स्वयं छोडकर, “गम परकौडी” खजाहुरा 
“महगू महंगा रहा ' तथा ब्रुशुरमुत्ते वो अपगा छेते हैं।टी० एस० इलियट 
के “वही का इट कही का राष्टा ” का वह पहचानते हैं । अर थ जी माइवर 
मधुसूदनदत्त और पन्‍्त जी थ नय रोलाछ दो वी चर्चा करते हैं, विन्‍्तु यह 
स्पष्ट नहीं कहते कि उनस पूव विराला प्रयागशील काव्य वे प्रवत॒क हैं, उनये' 
परिकर के अय बवि भी यह रहा कहते । “>का जो भी कारण हो ठेक्नि अन्य 
नये कवि निराला का प्रथम प्रयांगश्चील कवि मानत है । “चाँद का मु ह शेढा! 
वा भूमिका मे अमझेर बहादुर सिह मुवितवाध द्वारा चित्रित सघप मस्त 
मनव बा चित्र उद्घृत करत हुए बहत हैं कि इसम मिराा वी थाद 
उभरती है! 

दिल वे भीतर गम इट है, गम ईट है 

जले हुए द्वूठ के तने सी, स्याह पीठ है 

जमीन की जीम निक्‍ल पडी है। 


ज्यो काई च्यू ठी शिलालेख पर चढती है, अक्षर अक्षर रेंगती नहीं कुछ 
पढती है त्यो मन भीतर के छेस़ो को छू लेता है, बेचन भटकत्ा है, बेकार 
ठिठकता है पर पकड नही पाता उसके अक्षर (मुक्तिबोध) 


निराता के काव्य म करुणा ही नही है, एवं “क्रस्ट्रेपन” भी है । और 
इस निराशा के वारण हम है, हए जो वरवाद हाते के. वाद ही इस अहसास 
को पा के कि हम विद्ता में बागी बनते रह,हम एकदम समूचे बागी नही 
बन सेने -- 


१ नवरेसन, डा० रामस्व््प चतुर्वेदी, पृष्ठ ४१ ( विद्या निवास 
मिश्र भो वाब्य सकरन में मौन हैं ) 


१०० जलते और उयल्त प्रश्व 


ठीवा' है कि हम भी तो दव गए 
हम जो क्रीधोीं थे 
कुँआ तहवानो मे कद बद 
लैकिन, हम इसलिए मरे कि जरूरत से 
ज्यादा पही, बहुत बहुत कम हम बागी थे ! 
(मुत्तिवोब) 
हम कुछ भी कह छब्िन हमे यह बाघ है। यही सवद है। यही 
बन्तद्व नव का कारण है । समाज भी जाउता ह ) वह हमे उठ ऋजदां से देखता 
है, जिससे हमारी आत्मसजगता जगी रहती है और ' हम देसे जा रह हैं” यह 
ज्ञान “भ्हादत ' वा लिए हमे विवश करता है। मही कारण है किसाम 
यिक बवि भत्यक देश मे आज जभूसपुव बेचनी से पीड़ित है वह ने पश्चिम 
में स्वीइत है, न युव म, न घर उ बाहर । यदि निराला के विद्रोह जसी उसम 
ईमानदारी है तब विद्रोह वी कीमत दवर भी (घिरू जीवन जो पाता ही 
भाणा है विरोध) यह सतोष रहंगा कि दृटन या तोड़ने काल! में हम पहले नही 
हैं। भव परम्पगएँ चाह स्वीहृत न हो पर विद्राह की परम्परा तो माननी 
ही होगी । 
निराला अपने और पराये हुख को वडी गहराई से महम्ूत्त करते 
हैं, जो कभी कभी भावुकता में बह उठता है- “मर जीवन को घिक्तार है, 
जिसमे सदा विरोध ही रहा ' यह सवेदनशञ्योल व्यततित्व वी स्वाभाविक चीख 
है, जिसे छिपाना फ्रॉड लगता है लेक्ति समकालीन “अजनबी” के विद्रोह में 
अपने पर तरस खाने की प्रवृत्ति नहो हैं ॥ अतहीन लड़ाई और विसी भी तरह 
की आशा के अमाव मे, कवि, अपने को इतिहास भी अग्निसय विरोधवारा से 
जोडकर और विद्रोह को प्रत्येक युग, प्रत्येक व्यवस्था मे, कवि धम समभ कर 
(क्योकि जसगतिया हमेशा रहगी) बह विद्रोह को, अपन जसे दिमायो, दिलों 
और जिगरा के लिए, निमतति मात लेता है सिसिफ्सि वी नियत्ति, व्यवस्था वे 
सिर पर चढते उतरते रहो ! इस अनन्त यातना से घिफ 'मांटों सालवाल 
बच सबते हैं, इसलिए ऐसा विद्रोही एक अमम्पक्ति में जीता है वह विसो 
पर तरस नही खाता छेकिन यह विरोध उही का करता है, जो जमे हुए हैं 
और जो अपनी साया में न बुछ उगोे नही दत हैं और बेशर्मी से, उगे हुओं को 
मजे ले लेबर बौना बनाते हैं और हर एक हवा के साथ सिर हिलात हैं | 
बहुत गहरी तकलीफ म आदमी असम्पृत्त हो जाता है बहुत गहये 
नफरत, अमानवीयता से नफरत, विद्रोही वो स्थित्रप्रत, त्टस्थ और तावतवर 


निराला सम्रसामग्रिक सौंदर्य मं ३०३१ 


बना देती है उसमे, नतिक शत्ति का तेज रहता है और “मैं सही हैं, ये 
गलत हैं, गछीज है, गिजगिय हैं”, इस अहसास से आत्मविश्वास भरता है। 
ऐसा व्यक्ति रो नही सकता, न इसे दु स का विपय मानता है कि उसे दुख 
क्या मिला क्‍्यांकि उसका दुख वरण किया हुआ है, वह उस पर आरोपित 
नहीं क्या गया है इस्तल्णि वह न रिरियाता है,न गरजता है, न तडपता 
है. वह ज्वालाभुखी को तरह नही पूटता, चुरादे को त्तरह चुपचाप जलता 
है । लेकिन जलन को वह स्वीवार कर चुवा है उसे कोई पश्चाताप, कोई 
ईर्ष्या, बोई छोभ नहीं होता । “ठण्डी नफ़रत” बात्मकवच है और सुजन 
बी शत्त भी । ऐसा सूजन, पाठक का माथा नहीं बदरता भीतर व्य गुदा 
बदल देता है । मुझे हिंदी के कसी कवि व्यक्तित्व म यह ठण्डी जोर 
सुजनात्मक नफरत, अस्सी फीसदी भी नहा मिली, हाँ दस बोस पोसदी ऐसी 
नफरत जछझूर मित्ती है । बुझ मे तो यह पर्चीस प्रतिशत भी है |! 


निराता शी चीख सच्ची है, इसलिए उसका असर हाता है, उनम 
समम भी है, तरस” स तराश्ो गई पक्तियाँ विराला मं बम ही हैं। उनको 
रचनाओ में, इस वतन व एप किसान वी गरण जर गुज़ हैं जो न नोघ 
छिपाती है और न अनुराग वा “आउट आफ डेट / घांपित करती है। एक 
असली, जाने पहचाने कडियल क्सिव को सेन, तपता है भीगता है और 
डिद्गरता है लेकिन जो गडगडाते बादल में उस तुफान बी गरज सुत्ता है जा 
आता चाहता है, कुछ कदम कभी कभी चलता भी है लेकिन कम्बस्त फिर 
रुक जाता है 


पटकथा और समकालीन संदर्भ 


नयी कविता के! ताव और तेवर बदल रहे है, एद सीमा तब बदल गय॑ 
हैं। इधर भीड वी सच्चाइयो वी तरफ फिर ध्यान गया है। अभिनव कविता 
में कवियों की जतमु खता, वाहरी हकीवत से अपन को काटवर अपन में ही 
घुमड कर नही रह जाती वल्कि भीतरी और वाहरी, जप और पराये, जसत 
ध्रुवो मं भटकने वाली रचना प्रत्रिया को, एक वार फिर इस नजरिए से नया 
रूप दिया जा रहा है कि वयत्तिक और सामूहित्र” समानातर नही चलत | 
यही सब्र है कि इधर की रचनाजो म वाहरो मुसीबतों क्रो इस तरह पर 
किया जा रहा है जसे वे “अपनो आर भीतरी' हा। निराला जी न वहा था, 
मैंने मैं शली अपयाई' । किन्तु इसो रचना सम 'एक दुखी भाई को देखे जान 
ओर उससे आख भर आने की वास्तविकता को छुपाया नही गया है। 
असलियत यह है कि बहुत कम रचमाओ म॑ इस पद्धति क॑ प्रयोग में 
सफलता मिली हैं । मैं की प्रधानता भे रचना में आन्तरिक क्साव का अभाव, 
व्यथ आत्मालाप, विस्तत प्रलाप और शब्दों के साय अश्लील व्यवहार अधिक 
हुआ है यो इस तरह की रचनाजो म वह 'उब्ाऊ ऊपरीपन नहो भिल्ता जो 
साकोत्तरी कविताआ म बुरी त्तरह बढ रहा है। फिर भी अपने भीतर सामयित 
युग के गहरे और उघले सक्टो को उतार कर जथवा अपने मे, सनातित वीर्ल 
का विस्तृत साक्षात्कार और अपने पर उसको प्रतित्रिया मेहसूस करते समय, 
“आत्मालापपरक' शलीकार को बहुत अधिक सावधान रहना चाहिये अन्यथा 
आतरिकता और एक 'धुतेपत! म कोई अतर पही रहता । “छुतापन बी 
स्थिति मे कवि भीतर भुनभुनाता अधिक है और तनाव म चेतना अपन आठ 
पास घूमने लगती है जसे कोई बीडा चवकर भरता और भुनमुनात्या है सती 
यह हांता है कि बाहरी दवावों से मनोवत्तियो की गतिया साकार नहीं ही 
पाती, और स्वभावत वास्तविकता एक 'अमूत्त ” रूप घारण कर लेती है) इव 
अकार वी उलभन, पुनरावृत्ति और अमूत्त न उतत ुनेपन' के ,ारण ही 
भाता है | अमृत्तन और चेतनाप्रवाह विधियों के लिए रचनावार की बते 
अधिक रुक रुक कर चलना पडता है। अययथा चेतना प्रवाह विधि, गाँव 
अमूत्त प्रवाह विधि बन जाती है । 


पट कथा और संधवालौन सदर्भे ३०३ 


पटकथा दूसरे शुव पर, सपाटठतारे वे विद पर पहुँच जातो है, यो 
घुस्आत “मैं” विधि से ही हाती है-- 

“जब मैं बाहर आया, मर हाथो म बबिता थी--और दिमाग में आँतों 
वा एवसरे, वह काला धब्या, जो कल तब एवं धब्द था मैंने सोचा और 
सस्‍्कार के वजणित इलाको म अपनी आदता वा शिवार होत से पहल ही बाहर 
चलता माया 

गहाँ 'मैं', अपनी वया बहने लगता है “वाहर हवा थी, घूप थी, मैंन 
कहा आजादी !! 

लेबिन घूमिल यी चेतना म॑ भुन भुवाहट नहीं है, मानसिर घटना को 
सफाई से पदडते या रुभान हे। उनतरें साथ दिक्‍्वत यह है वि वह जल्दी 
जल्दी 'पवड' बे चम7र मे रहत हैं । नतीजा यह हाता है कि 'नाटकीयता! 
आजाती हैं, जस विसी नाटव में वोर्द बबता एवं विश्वप प्रभाव बी संप्टि 
परने वे लिये 'विदग्य सवाद' प्रस्तुत कर रहा हो 


"मैंने बहा, आ जा दा 

और दोडता हुआ खेता बी ओर गया- 

वहाँ कतार के वतार, अनाज व अधुर पूट रह थ । 

मैंने कहा, जस वसरत वरत हुए बच्चे ! 

सारो पर चिडियाँ चहचहा रहो पी 

मैंने कहा, कांसे की बजती हुई घटियाँ ! 

खेत की मेड पार बरत हुए ! 

मैंने एक बल वी पीठ थपथपाई 

सडक पर जाते आदमो से, उसवा नाम पुछा और बहा, बधाई! ! 


यह सचाई है कि नयी कविता! में ऐसा “ब्रेलाग स्वर' सोजने से ही 
कही मिलेगा । नयी बविता वे प्रगतिशील रचनावर मुक्ति-वोध, शमगेर आदि 
भी इस साफगोीई ओर सरछता से काम नहीं छेते। फ्टसी खड़ी करने था 
नवीन बिम्बा की तलाश पर तब ज्यादा ध्यात दिया जा रहा था। भाषा या 
तो प्रयोगात्मक होने से अस्वाभामिवा हो जाती थी या 'कविभाषा? (पोयटिक 
डिवशन) वा रूप धारण करने लगती थी । छेकिन पटवथा” जसी रचनाओं मे, 
लगता है, भाषा का रोजमर्रा वी भाषा के निकट छे जाया गया हो । नयी 


१ यह सपादता “प्रतिधू,तपीढी” (सम्पादब, रणजीत) भे भी, 
आवश्यकता से अधिक मात्रा मे मिलती है। 


३०४ जतते और उदतते प्रश्न 


कविता का आग्रह कविभाषा को गद्य वे निकट छे जाने पर था। अभिनव 
कविता में कविभाषा' को #विगद्य/ व स्थान पर जीवन म प्रयुक्त वास्तविक 
गद्य! के निकट के जाया जारदहा है।इस काक्षिय की श्रश्यसा होनी ही 
चाहिए । 

लेक्नि पूवपीढी के प्रति प्रतिक्रिया वे जोच्र म, उप्तकी उपलब्धियों की 
उप्रेक्षा गछत है । घमिल की कविता सया कविताक्था' में विम्व प्राय अलकार 
बन जाते है । यहा 'साहश्य' ता है छक्नि बिम्द म णो 'बुछ और होता है 
बहू इनमे नही मिल्ता--अनाज के अकुरा यो क्सरतो बच्चे' बहने से अयवा 
चिडियो वी बोली को 'कांस वी वजती घटिया” बहने म॑ बारीक बीनी नहीं 
है । दूसरी पत्ति भ कही अधिक बामयावी मिली है। बांस की घटियाँ एवं 
सास ढय! से बजाई जाए ता पक्षिया को चहचहाहट वा भान हा सकता है 
पर घृप्तिह सत्र बर रूप रचना में उलभना नहीं चाटते, वह 'अपयी जाच 
पंदताल व्रव एवं कछा८्मव 'वातुमीपन का अपना बर चलते है-- 

हवा में मगरदन उचबवा उचका कर 

हूम्बी “म्थी सास खांचता रहा 

देर तन मह॒पूस करता रहा 

कि मेरे भीतर, वक्‍त का सामना बरन के लिये औसतन जवान 

खून है 

यह 'सरलोशत? 'औसतिया जहीयत उलभी हुई स्थितियां की सारी 
शिराओ, धमनिया, रक्त, अस्थि मास वगरह की पहचान नहा करता चाहती, 
भौर न प्रतिप्रक्षी विचारी के बजन का अदाजा लगाना चाहती है। यहाँ ता 
आस्था! के लिये सालो दडवो म क्यूतरो का जोड़ा छाड दना काफी समझा 
जाता है । इस तरह को सरलता स पाठक हर बात के तठुरत फ्सछे हे, पहले 
ता बहुत खुश होते है, लेक्नि जब वह देखते है कि रोटी, कपड़ा की समस्था 
तो अब सिफ तकतीकी हान से ही हेल हो सकती है तो 'कातिबोध' उढ़ें 
फाल्तू लग सकता है । धूमिल ही नहीं, आय साठोचरी वविया व अक्षतोष 
और आत्राश सामाय त्रा तिचेतवा मे सहायक तत्व है लेकिन क्रान्ति बडा 
ही धोखेबाज शब्द है त्राँ त सफर आथिक ढाचे को बदरने तक ही सीमित 
नही होती, प्रत्येक 'अमानवीयता” या “वुल्पता' अथवा प्रत्यक प्रकार की 
असगति के विरुद्ध निरतर सघप ही क्रातिबोध है । 

साठगोत्तरी पीदी को म्रम है कि सिफ वक्‍तव्यपरक हो जाने स काम 
चल जायगा | लंबित वक्‍तायता एवं आय भ्रम वी सप्टि करती है । वह 


पटवथा और समाालीनसदभ २०५ 


“मनुष्य” की असगतियों का रा्कर अध्ययन नहीं वरती, सरलीडृत निष्कषों 
वो, 'बातुनी' लहने म अभिव्यवित बरने तगती हूं। वह मध्य वग, जिसका 
यह पम्रम दूर करना चाहती है, उसे वविता न मान कर, मात्र प्रचार कहकर 
टाल जाता है, क्योंकि सच्चाई अपने सरटीइ्ृत रूप म॑ इतिहास, समाजशास्त्र 
और भय चानो के पास रहती ही है। उप्तव्यता' के हलके रूप इस रचना 
में बहुत हैं-- 


सस्दृति, शातति मनुप्यता 

ये सार शब्द थे, सुनहरे वादे ये 

खुशफहम इरादे थ, सुदर थे, मोल्कि थे । 

इस तरह के भाषणों के मध्य कभी कविता भी कौध जाती है--- 


* भीड बढती रही, चौराहे चौडे होते रहे 

दरअसल, कविताहीन सहज गद्य मे गहराई भरकर बहने पर, साठोत्तरी 
पीढी वो और अधिक ध्यान दना होगा। व्स गहर॑ लेक्नि वोधगम्य गद्य मे 
कविता छिखने के लिये, मेरी हप्टि से, एक विशेष तरह वी अतिन्नाति' वी 
जरूरत होती है । कवि “अपने! तमाव और जावेगो और फफक्ती भाषा की 
सीमाओ को तोडकर, उह इस तरह देखे, जसे वह कसी और वो भीतरी 
हरारत को देख रहा हो । अ तरावलोवन म “अजनवी” न हो सकने का नतीजा 
यह होता है कि इस तरह थी लफ्फाजी कविता के नाम पर मिलती है--- 

हिमालय से हिंदमहासागर तक फला हुआ, गीली मिट्टी का ढेर है 

जहाँ हर तीसरी जुबान का मतलब, नफरत है, साजिश है, अधेर है ! 
यह मेरा टेश है ! और यह मेरे देश वी जनता है! जनता क्या है एक शब्द 

सिफ एक शब्द है ! 

इस भाषण में 'बनतन' कोई पक्ति ध्यान अवश्य खीचती है-- 

//(अपना देश) एक पड है जो ढलान पर 

हर आती जाती हवा वी छुवान में 

हाँ ५ 5 हाँ $ 5 करता है।” 


जो चेहरा आत्महीनता को स्वीकश्षति म॒ कधे पर लुढक रहा था 
किसी भनभनाते हुए चाकू की तरह झुल्वर कडा होगया । 


२०६ जलते और उबल्ते प्रश्न 


“एक समूचा और सही वावय ट्टकर, बिखर गया है ।” 

घूमिल हाल की घटनाओं का सतही जायजा लेदे हैं और चुनाव, 
अकाल जौर ताशकद की भाकियाँ प्रस्तुत करते है। फिर द्विदुस्तान' को 
वो एक हमशक्ल के रूप में अपने सामने पश्े॒करते हैं (यह 'देश” को मगुष्य 
या 'माता जी बनावर पंथ वरना रूढिगत है) । 


इस नाटक म॑ भी कुछ प्रचिया दिलचस्प हैं। पटकथा में "वातावरण 
सृष्टि की कोशिश भी है लंकिनि इस बाय में मुवितवोध अब भी अद्वितीय हैं । 
वातावरण सप्दि और भाषण साथ नही चल सकते । फिर भी यह “उदाहरण! 
गौरतलब है-- 

एक अजोब सी प्यार भरी ग्रुर्राहट 

जसे कोई मादा भेडिया अपने छोने को दूघ पिला रही है । 

और साथ ही किसी मेमते वा सिर चवा रही है 

घूमिल मे तमतमाहट खूब है | दुश्मन को, उपवो “मशहूर' हरकतों 
के साथ उखाडन के लिय भीड को बोधित” करने की सामथ्य भी कम नहीं 
है । वह “फ्सछे तक आते आते बात का रक' जाना या घद ट्रच्ची सुविधाओं 
के लाछच के सामने अभियोग बी भाषा के चुक' जाने के, समवालीन संकट की 
सठ्ज सही तौर पर पहचानते हैं लेकिन उतकी कविता कहानी वे विवरण और 
नाठबीय आदाजों मे दवन लगती है । स्थिति का विश्लेषण न होवर, विशेषणों 
की बोछार होने बगती हैं--- 

“कुछ रोगी है कुछ भोगी है 

कुछ हिजडे है, कुछ जागी हैं. 

तिजोरियो के प्रशिक्षित हलाल हैं 

आँखा के अथधे हैं, घर के कगाल हैं 

गृ मे हैं, बहरे हैं 

वे व्स बात पर ससमत है वि इस देश में असस्य रोग हैं और उतवी 
एकमात्र इलाज चुनाव है । 

यह विज्येपणपरव झली छायावादी ही नही, शास्त्रीय काब्यो वी भी 
परिचित हाली है और अखबार भी इसका प्रयोग करते हैं । यो सटीक विशेष 
की सोम कला है छेकित उसक अभाव म 'अखवारी' होते से बिद्रपीव रण वो 
होता है वास्तविकला का (विम्बन' नहीं होता । तरवीर न बनकर विद 
बनते एगता है । 


पटकथा और समवालीन सदम 3०७ 


असगतिया तीब्रतम होव पर और विकल्प अस्पप्ट होने पर, जो 
'समुहझास्त्ी' हैं, वा सामाजिक इजीनियर' है, व॑ निर्श्रा त स्वर में एक 
बुनियादी तब्दीती की माय करते हैं और वे अपनी बुनियादी तब्दीली वी 
धारणा को इतमे व्यापक, मानवीय जोर प्राय सभी प्रश्नो के उत्तरो सहित 
प्रस्तुत करते हैं कि कवि के आक्राश का माग मिल जाता है, मावस ऐसा ही 
सामाजिक तत्ववेत्ता था और उसकी हृष्टि ही 'धूमिल्” को, अपने सामाय रूप 
में, दिशा देती है। यही कारण है कि 'पटक्‍्था' आलोचना” मे प्रकाशित 
हुई है । 


निश्चित रूप से राजनतिक चेतना जाग्रत करने की हृष्टि से पटकथा, 
एक जोशीली राजनतिक कविता है। वह विसी भी कवि सम्मेलन में या 
राजनतिक सभा में हडकम्प सचा सकती है लेक्नि आलोचना म॑ प्राय सतही, 
राजवतिक कविताएँ ही बयो प्रकाशित होती है ? सम्पादक, चितन में 
अनिणय का शिकार है लेक्नि सूजन के ल्यि जो 'प्रार्प या मा्डल वह 
प्रस्तुत बरता है, वह प्रचारात्मक वयो हो जाता है ? एक ही कवि एवं तरह 
'वी रचना 'आलोचना' में लिखता है, दूसरे तरह की 'घमयुग” में लिखता है । 


यदि किसी रचना में निम्नमध्यवर्गीय लेखक अपनी सश्यग्रस्तता या 
असगतिया का गहरा चित्रण करता है तो वया वह मावसवाद द्वारा बहिष्कृत 
हा था उसे अनिवाय स्थिति के प्रतिबिम्ब! के रुप मे अपनाया जाये ? बया 
अज्ञेय, भारतीय, नरश मह॒ता, कुबर नारायण, सर्वेश्वर, ल्क्ष्यीवात वर्मा, 
निम्न मध्यवर्गीय चेतना के यथाथ को कलात्मक रूप मे प्ररठुत कर सके हैं ? 
यदि वे ऐसे न होते, जसे वह हैं, तो वया बीसवी झतताव्दी बे पिछले दशक के 
“मानसिक मौसम' को उसके उत्तार चढाव के साथ व्यक्त कया जा सकता 
था ? क्‍या सशय और अनिणय सिफ वगगत है अथवा वौद्धिकों मे सशय के 


ल्यि स्वय रूसी, चीनी और नामवरसिह जसे हिदुस्तानी साम्यवादी भी 
जिम्मेदार हैं ? 


असल्यित यह है “पटठक्या एवं सरलीइृत क्ातियोध की रचना है। 
इस सरलोकरण के विरुद्ध आल्चना' वे सम्पादक आशक्षेप करते आये हैं 
लेकिन उनकी कविता वे चयन म वही सरलीकृत, सपाट मनोदझ्शा मिलती है। 
साधारण व्यक्ति यह समभता है कि प्रगतिवाद, ऊपरी राजनतिव चेतना वा 
नाम है। वह व्यक्ति और समाज के गुढस्तरो आर अगाध मनोवृतियों भी 
जाँच पडताट या अहसास को समभने वे ल्यि वई अजय पैमावा सोजता है । 


नव कथा साहित्य में भारतीय संस्कृति 


भारतीय सस्टति थी धारणा बहुत उलभी हुई घारणा है। अगर 
भारतोय संस्कृति वा अथ “हि दू सस्दृति” लिया जाये तो अधिक सुविधा हो 
सबती है, क्योषि तब बद, पुराण, पड्दशन स्मृति और धमशास्त्र, नाव्यशास्त् 
और कालिदास वी सास्ट्तिक परम्परा, मृह्य और मायत्ाआं पर ध्याव 
बंद्रित हो सकता है, लेक्नि “मारतीय सस्कृति” का यह अथ “सकीण” है । 
इसलिये स्वभावत बौद्ध, जेन सिस, पारसी तथा इस्लाम वे आदक्शों, जीवन- 
विधिया, मूल्यों और बलाओ वगरह को भी श्रामिल क्या जाता है। नतीजा 
यह होता है कि एक "जनम या जधमेल'-सास्ट्वतिक घारणा, “भारतीय 
सस्कृति” के नाम स उभरती हू 


इस स्थिति मं, “व्यतिरेष-विधि” द्वारा “भारतोय सरक्ृति” वया 
नही है, इस पर विचार किया जाए । प्रथम, मारतीय “जाति”, अभारतीयो 
(अरवो, यूरोपियना आदि) सस्पप्टत भिन्र दिखाई पडती है। हिन्दू, मुसल- 
मान, पासी ईसार्ई या बौद्ध, विदरशिया वी भीड मे, भारतीय कौम के रूप में 
अलग से पहचान लिये जात है (कुद सीमाओ पर दसी जातियो को छोडकर) । 
इस भारतीय चेहरे के रूप साहित्य और क्लाआ मे चित्रित होते आये हैं-- 
“झकोगी नहीं राधिका” म उपा प्रियम्वदा ने और “कृष्णक्ली' मे "शिवानी” 
ने, इसी भारतीय चेहर को पहचाना है । अनजाने ही कथाकारो द्वारा मुद्राओं 
और बनावटो के विवरणां से भारतीयता ” या वणन हो जाता है | शायद 
कसी कथाकार न यह नहीं कहा कि "भारतीय रूप” से वह उञबा 
हुआ है । 
लेक्नि भारतीयों का जभारतीया से, एक स्वत “स्वभाव” भी होता 
है । विवादास्पद हात हुए भ्री, इस “भारतीय स्वभाव” को लक्ष्य किया जा 
/ सकता है। क्षेत्रीय वविध्य होन पर भी, झताब्दियों की अवधि मे-हम एक 
विशिष्ट वातावरण से प्रभावित रहे हैं। यह वातावरण लगभग सारे देश म 
एक सा रहा है। ' आधुनिक” युग के पुव यह “स्वभाव ' अधिक व्यापक था। 
पिछुल दो सौ वर्षा मे, पाइ्चात्य क्षिक्षा-दीक्षा, वृन[निक चेतना जादि के कारण 


२१० जतलत और उबरत अश्न 


इस “स्वतथाव” में आय तत्वा या मिश्रण बढ़ा है, फ़िर भो अभो यह मिश्रण 
सिफ शिक्षितो (इलोट) मे ही अधिक हुआ है । 
इस भारतीय स्वभाव की प्रथम विश्वपता “भावुक्ता” है। समग्रत 

यह भावुकता सभी उच्य दक्षो को विश्यपता मानी जा सकती है। एशिया और 
अफ्रीया वे दक्शों मं यह “भावुकता” अधिक मिलती है | अत भारतीय भावु 

कता की तुलना, यारोपीय स्वभाव वा * ठड्ेपन'! से वी जा सकती है। इस 
प्रसंग मे यह भी यहा जा सकता है क्रि भाव ऊप्मा” ज्ामाय जनता की 
विश्विष्टता है । बोढिका म “ठडापन” या “ठहराव” या सतुलन जधिव होता 
है, लविन “दिमागी आँस' से यह साफ दसा जा सकता है वि भारतीय अधिक 
भावुक हाते हैं," भाव या रस प्रधान साहित्य इसो स्वभाव वी परिणत्ति है) 

छेकिन नवक्‍था साहित्य मं इस “स्वभाव” पर प्रह्मर पर प्रह्वार किये गय हैं| 
बगाल के शरत्‌ चद्ध चटर्जी की क्पाआ मे भी यह भावुकता मिलती है छेक्नि 
प्रे मचन्द और "रत्‌ के बाद का क्थावार इस “भावात्मत टायप” की जगह 
अधिक “सतुल्ति” ऊपर स “ठण्डे', भीतर स गहर उत्त जनारहित और 
मननशीछ "टायप! के विकास में जान-जजनान मदद वार रहा है| 

भावुक व्यक्ति परिस्थिति का निमम वि लेयण नहीं वर सकक्‍ता। वह 

एक “भ्रम” में रहता है, निरयक मोह पालता है थो ट्ूटन पर भावुक व्यक्ति 

को, घणा, उदासीनता या वराग्य के दूसरे प्रूव पर छे जाता है। कथा साहित्य 

में, प्रेम” से सर्म्बा घत भावुकता वा पर्दाफाश सर्वाधिक मात्रा में हुआ है। 

कारण यह है कि यह भारतीय सबत्दरति”, औद्योगिक सभ्यता के प्रतिदुल 

पडती है। भारतीय सस्क्ृति एक दीघ साम ती समाज यवस्था मे विकसित 

हुई है जिसमे ' भाव” व लिय पयाप्त स्थान रहता है। स्वामो-सेवक, मं ता- 

पिता, पिता-पुत्र आराध्य-जाराधक, प्रकृति मानव जादि रिइ्तो में मान ' मुद्रा” 

(रुपया) ही निर्णायक नही होती वल्वि भाव ! भी निर्णायक होता है। एस 

“भाव” को बनाये रखने के लिये कवि कविता लिखते हैं (रामायण, भक्ति के 

पद, रीतिकालीन प्रेम आदि) कलाकार चित्र बनाते हैं और सगीतकार 

शाश्वत प्रेम व गीत गाते हैं लेक्नि यह भावात्मकता”, ओद्योग्रिक तकनीकी 

युग में विशेषकर पू जीवादी प्रतिप्ठानो में, “अयोग्यता' और "पिछडापन 

मानी जाने लगती है । सम्व धो का “सातत्य समाप्त हांता है और सम्बधों 

को मानवीयता मुद्रा परक” सम्व धो में वदल जाती है, प्रतियोगिता और 





१ एशियाई हाने पर भी चीनी छोग उतने भावुक नहीं हते 


मब कथा साहिए्य में सल्कृति २११ 


प्रय-वित्रय ही प्रधाव हो जाता हैं, “मूल्यों” के स्थान पर ' मुद्रा” वरेण्य 
हो जाती है । 

इस मानव-मूल्यहीन वातावरण म “नवीन” कथाकार वह है जो इस 
“भाव की हत्या” स उत्पन्न स्थिति का चित्रण करे और “नवीन” सबधों को 
पहचान छे । यहो कारण है कि राजेंद्र यादव की एक कहानी मे (एक कटी 
हुई कहानी) नायव विवाह के बाद बंधन महसूस करता हैं और स्वच्छुन्द प्रेम 
की लालसा के कारण, अपनी प्रेयसी स कहता है कि विवाह एक दूसरे को 
अवबोर” करने का विधान है । इसी तरह हास्य रस ”* मे ज्ञानरजन ने विवाह 
प्रक्रिया वो हास्यास्पद रूप मे चित्रित किया है -- 

“अगर श्रेम से खुटकारा मिल गया है, तो इसमे दु ख की कोई बात 
नही है। दरणसल, मुझ समभ नही आ रहा है कि क्या किया जाए अथवा 
कया किया जा सकता है | मरी पत्नी सतुप्ट और निश्चित है और उसके 
खिले हुए चेहर से मुक्के प्रसनता नहीं हो रही है । यह खिला हुआ चेहरा 
और कुछ नही, विजय का गव है । यह स्पष्ट है कि मैं घाटा सा छुका हूँ और 
मुझे पराजित करन वाला मेरा साथी तत्काऊछ हर चीज की माँग करने का 
अधिकारी ह्वो गया है ।” 

तो प्रश्न ' स्वच्छ-दता'”” का है, विवाह इस स्वच्छ दता में बाधक है, 
इसीलिए यह सब ऊहापोह है। स्वतञ्रता आधुनिक व्यक्ति की मूल विशेषता 
है भौर “भारतीय सस्क्ृति” का सम्पूण ब्यायहारिक प्रयत्त इस स्वत'तता को 
क्तब्यो मं कसने पर रहा है (प्रित ऋण, ऋपिऋण आदि)। स्वच्छन्दता में 
व्यक्तित्व का विकास मनमाने ढंग से हो सकता है, बंधन में “ठायप ढल 
सकते है । यही सयव है कि “भारतीय मस्द्ृति के अनुगामियों में स्वतात्र 
व्यक्ति सिफ यत्र तंत्र ही मिल पाते है। “भारतीय सस्कृति” वासना को 
अनुशासित करने और परिवार की व्यवस्था के चलाने के लिए विवाह को 
अनिवाय करती है कितु इस व्यवस्था म “ज्वेच्छा से वरण” का अभाव 
होने सर नवीन कथा साहित्य इसके विर्द्ध विप्लव कर रहा है ॥ 


यह प्रयत्न वस्तुत जोद्योगिक तकनीकी नौर पूंजोवादी सम्पता के 


१- अणिमा का कथा विद्वपाक । 

२-यूव काल में स्वयवर की परम्परा थी, पर वह कभी जनअचलित 
प्रथा नही रही । अत “भारतीय सस्ह्ृति' से यहा अब प्रचलित जीवन विधि से 
ही छेना चाहिय | 


श्१२ जलते और उद्दल्ते प्रश्न 


लिए व्यक्तियों को तयार करने का साहित्यिक आयोजन है और साथ हो 
इसके पू'जीवादी रूप फा विरोध भी हो रहा है 


साम ती घेरो मे मनुष्य को वाँधने था एक उपाय यह था कि “असा 
माजिक” समभी जान वालो अनुभतियों और भावनाओं को गुप्त रखा जाएं। 
मसलन पुरानी कथाओ मे प्रंम के वाट विवाह आवश्यक है (फिल्मों मे अब 
भी यही भारतीय परम्परा चल रहो है) या यह वि. वासनाशों का वशन 
निषिद्ध है, उनका एकात भोग हो तो हो पर उसे गुप्त रखा जाए। इस 
“भारतीय प्रवत्ति का ' पदाफाश, नवीन कथाओं म॑ बहुत हुआ है। वजनाणो 
या अवचेत्तन सन की विकृतियों का वणन नए कथा साहित्य वी विशेषता है । 
“अपना मरना” और “रोछ” नवीनतम कया प्रयत्न उदाहरण है। “अपना 
मरना में गगाप्रसाद विमर ने एक ऐसी पत्नी का अकन किया है, जिसका 
पति एक “बकरी ' से रत करता है या उसे इस तरह का भ्रम होता है। 
प्रत्येक पति क्सि तरह भीतर हो भीतर अपनी पत्नी से वचकर, या तो बाहर 
प्रेम प्रसण खोजता है या विकृति तक पहुँच कर ' पु रति, करता है, यह एक 
आम प्रवृति है। नतीजा यह निकला कि विवाह प्रथा घातक है। “रोछ/ 
में दूधवाथसिंह मन मे छिप हुए रोछ का कलात्मक वणय दते है। इस सन 
के रीछ से सभी पीडित है, लेक्नि विसी मे भी साहस नहीं जो “भारतीय 
सस्क्ृति” के बधना को तोडकर, स्वच्छन्द जीवन जिए, क्याकि सामाजिक 
सम्मान विवाहवादियों को ही प्राप्त है । सरकार ने निधम बनाया है कि 
तबाक सम्भव है लेकिन <समे भभट भो तो वहुत है अत भीतर ही भावर 
छठपटाहूट रहती है । 

'ऐयाश प्रेतो का विद्रोह शोपक लेस मे कमलेश्वर ने स्वच्छ सता 
वादियां की अराजकता पर कयवाघात किए है। सवस पर भारतीय सस्दृत्ति 
के बाषतों का विरोध स्वायत योग्य होने पर भी, उस अराजक्ता तक नहीं 
पहुँचने टेना चाहिए, यह भावना भी ठीक है । लकिन कुमलेश्वर से “अरा- 
जक आधुनिको”” के इस अधेपन को रेवाकित नही क्या कि प्रेम सम्ब्धोकी 
स्वच्छ दता की माग अभो तक सतही स्तर पर हा हुई है। आधुनिक लेखक 


ने वधन से उत्पन घुटन वो वणना तो खूब जमकर की है छंक्नि यह बहुत 
कम सोचा गया है कि सम्बांधा का जस्थामित्व परिस्थिति-सापेक्ष्य है वह 
* शाइवठ सजा नही है जो मनुप्य का प्रकृति या परमेश्वर से अनिवायत 
मिलती है। यह भो नदी सोचा गया कि विवाह और स्वच्छद सम्ब घ ये दोनो 
विकल्प अपनी-अपनी मुसीवतें उत्पन्न करत है । वर्टेण्ड रसंछ ने स्वच्छद्भ मा 


मेव॑ कथा साहित्य थे भारतौय सस्कृति २ १ ई 


के विकल्प की सफलता की आर ध्यान खीचा है। उधर साम्यवादी देशो मे 
भी विवाहविधि उतनी असफल नही हो सकी क्योकि वहा मुक्त प्रतियोगिता पर 
समाज सपटना नहा की गई । "सहयोग के जाधःर पर वहा सामाजिक रचना 
को गई है । छेकिन इस “विकल्प की जोर नव्य कथाकार ने ध्यान ही नहीं दिया 
और अगर 'सहयोग' की स्थितियों का विश्लेषण क्यासाहित्य मे हो तो “भारतीय 
सस्कृति ' के इस ' पुराने” सत्य को स्वीकार किया जा सकता है कि प्रेम मे 
भोग और त्याग! दोना की सर्यात हातो हे। यानी प्रेम सबंधो के भीतर 
मानव पुल्य रहते हैं, प्रेममात्र वासना नही है । प्रेम का सारा प्रुपच, मनुष्य 
का खडा किया हुआ है, जिसम॑ कवर ऐवव्रिय स्तरों की सतुष्टि ही नहीं 
है, मवोवचानिक स्तरो की तप्ति भी झामिल है । 

अतएव ऐयाश प्रेत्ो” क॑ विद्रोह म जो अतिवाद है वहूं बिला सोचे 
समभे विरोध वी दिशा म बढ़त उतना या नजर का अधापन है। प्रेम को 
समस्या क्तिनी गभीर है, “सक॑ लिए ज्वा पारा सात का सवस पर मिव ध्‌ पढ़ना 
शिक्षाप्रद हा सत्ता है | प्रेमम, प्रेमी को अपन व्यत्तित्व के निरन्तर "परीक्षित” 
हांव का सकट सताता रहता है। मैं दवा जा रहा हू ([ 8० ए०गाह ॥००%०पे 
०0) यह प्रतीति प्रेमिका ओर प्रेमी को एक दूसरे के प्रति सावधान रखती है। 
अत प्रेम मं भोग और प्रेम के सत्र व अतिरिक्त उनम एक “आपसी- 
इम्तहान ' भी चलता रहता है जा विग्रह का कारण बन जाता है। वासना 
का पा ढीला होते ही अत मे यह 'इम्तहान ' ही बाकी रह जाता है।इस 
“परस्पर सूथ्म परीक्षण”” से वचना नामुमकिन है- इसलिए 'स्वच्छ द प्रेम” का 
समाधाव कुछ राहत दे सकता है लेकिन उसम इतनी उलभन है कि फिर 
आदमी शाति के ल्ए व्याकुल होने लगता है और यह शाति तभी मिलू सकती 
है जब प्रेमिया भ एक दूसरे को सतुष्ट करने की स्पधा हो। इस प्रकार 
का प्रेम, उक्त “परीक्षण ' को भी “ कीडा ” में बदल सकता है । 

इस तरह भारतीय सस्कृति मे जो आरोपित निग्रह और दमन है 
उम्तका विरोध यदि भारतीय सस्कृति का हास है तब अवश्य सवकक्‍्था- 
साहित्य म वह मिलता है । लेकिन यह भी तो सभव है कि पश्चिमी देशो, 
विज्येषतर अमरीका की तरह ऊइ् कर पुन प्रेम को एक मासव-मूल्य मान 
लिया जाए आर उस अराजक्ता से आदमा वक जाए जिसवी आज व्यथ बधना 
को तोडने के लिए एक सोमा तक आवश्यकता भो है। सहयोग के आधार पर 
नया समाज जब वनंगा, तव पुन भारतोय सस्कृति के पुरान प्रेम मल्य रुचने 
लगगे | रूस म॑ रामचरित मानस / म॑ चित्रित प्रेम इसील्ए प्रिय लगता है । 

रामचरित मानस के ससो पाटव राम सीता के एक अखण्ड प्रेम को 
साम तो प्रेम नहा मान । वे उस एवं जादश के रुप म ग्रहण करते हैं और 


२१४ जलत और उबलते प्रश्न 


ऐसा प्रेम राजाओं या शासका की ही वपौतती नहीं है साधारण व्यक्ति भी, 
इससे प्रेरणा छे सकता है। लेकिन प्राचीन प्रेममूल्या मं, जो “सामती” तत्व 
हैं (“पत्ि” शब्द स्वयं सामदी है, “पिता” एब्द सी, क्योकि ये “पत्नी” को 
“रक्षिता” और पुत्रको 'पोषित” मानते है) उन्हे छोडा जा सकता है। 


इसी तरह 'भारतीय सस्कृति में आय मानवोय सम्ब थो वी 'स्वीकृति' 
भी व्यत्तिवादी प्रतियोगी-आधुविक समाज वी “अस्वीशृति' में बदल रही है। 
रमेश वक्षी की एफ कहानी मे पतली के छोड जाने पर भायक अपने अवोध 
शिरु को शराब पिलाता है। लेकिन यहाँ भी नए सवधों को तलाश है। नयी 
कहानियों मे पिता माता, अध्यापक आदि गुरुजनो के प्रति विद्रोह मिलता है। 
यह भी स्वच्छ दता की प्यास है। भारतीय सस्कृति भ ढले पिता माता, 
सताच को नपने अनुरूप ढालना चाहत हैं लेकिन 'नयी पीढ़ी” भटकाव का खतरा 
उठाना चाहती है। वह किसी तरह का जउ॒य नहीं चाहती बह गुरुजनों से 
अधिक दोस्तो को मानती है। कविता और कहानी में यह “समान 
धर्मा मित्र॒वाद ' कल्पित नही एक वास्तविदता है ! नवशिक्षित रिशार अपने 
मित्रो की सहायता से जम सकता है, तरवकी कर सकता है जत माता पितादि 
“कालतू ' लमने लगते है। घरो म॑ सुविधाजं का जभाव हांता है अब 
विद्रोह और बढ़ता है । बुद्धों की अगर पूछ हवाती भी है तो तभी जब पैंगन 
वगरह का लोभ हो या प्रभाव का या हर विसी प्रकार की सुविधा का । 
भीमसेन त्यागी की “पशन' कहानी इस प्रवृत्ति की ही परिचायक है ) 
मानवा रिश्तो की पुरानी धारणाएँ तो हृट ही रही है, अस्तित्व सबधी 
सवालों पर भी आधुतिक कथासाहित्य भिन रुख अपनाता है। भारतीय दान 
और घधम के सम्मुय॒अध्तित्व सम्बधी प्रइनो का कोई सकक्‍ठ नहीं है। यहाँ 
हिंदू हो या बौद्ध या मुसलमान-अस्तित्व के ऊपर एक / महाअस्तित्व ! स्वीकृत 
है, जिसमे लय हांना ही मोक्ष है। लेकिन आधुनिक व्यक्ति इस महा अस्तित्व 
को कल्पना समानता है। उसके लिए “ईइवर मर गया है ।' आस्था का तब 
आधार वया होगा ? इस प्रश्न के उत्तर की चिता आधुनिक को नही हे, 
क्योकि “महाअस्तित्व के बिना भी 'अस्तित्ववाद जता तत्ववाद मिल सकता 
है और ' सीमाओ के क्षेत्र” (वाडर सिशुएश्चवस) मं जाकर जीवन को असल्यित 
जानी जा सकती है अथवा एक  अनपहचानी स्थिति” मे भी रहा जा सकता 
हैं । रवीद्ध काटिया की 'घवका” कहानी इस स्थिति का उदाहरण है । 
"उसे भी मावूम वही कि मद स्विच वहाँ है और उसका नम्वर क्या है 
और ग्लुश्ोण कहाँ रखा है, क्योकि मरी ही तरह ने यह कमरा उसका है ने 


नव क्‍या साहित्य मै भारतीय सस्कृति २१५ 


नौकर । न ड्रेसिंग टैविल और न रेफ्रीजेटर | दरअसल इस घर का हमे बहुत 
फम ज्ञान है । 

यह अनिश्चय, चोजो जोर हालात की पहचान का अभाव, एक अज्ञात 
बेचनी, हम सूदे जाने को है कुछ इस तरह का भास, या मृत्यु आशका, विव- 
शता, गतब्य का ओोप और उलभन यह सव स्वीकृत भारतीय सस्कृति की 
हृष्टि से ध्याज्य है क्योबि' हमार दशान म॑ आस्था है, विश्वास है, मजिल 
निश्चित है, आत्मा का स्वरूप निश्चित है तथा साधना का माग निश्चित है। 
नयी कथा म इस “निश्चितता” क विरुद्ध विद्रोह है। यह “जारोपित निश्चय” 
प्रत्येक व्यक्ति को साचन नही देता, व्यक्ति वां भीड मे बदलने लगता है। 
“दरअसल, इस घर का हमे बहुत कम ज्ञान है”, इस समसामयिक स्थिति मे 
आधुनिक विचारधाराओ के परस्पर विरोध पुरानो मायताओं की सपाटता 
राजनीति की आपाधापी, हर बात पर सदह का; प्रवत्ति आदि ने स्थितप्रज्ञा 
या निःचयात्मक बुद्धि को एक भेवर म पटक दिया है, अत “किकतन्य 
बिमूढता” ही नवीनतम प्रवृत्ति हो गई है, हम सवालों म जी रहे है, उत्तरो मे 
पुराने लाग जीत थे । यह स्थिति है । 


इस हृष्टि सं जीवन को देखने पर वह विसगतियुक्त या हास्यास्पद 
लगता है अथवा वह एक उलटबासी सा प्रतीत होता है। काफ्का की कहा 
नियो मे जीवन की इन विसगतियों और विडम्बनाओं का सूथ मजाक बनाया 
रे । जवधनारायणर्सिहू क॑ 'अनिश्चय” म उक्त निशचयहीनता का ही एक 
रूप है। 

प्राय कहानियो मे इस तरह की स्थितियों क॑ चित्रण से यह पता 
नही चलता कि ये हालात किसी परिस्थिति की गडबडी के कारण है अथवा 
यह मनुष्य जीवन की प्रकृति ही है । सत्य यह है कि जाज का व्यक्ति इन 
सकटो को “देहधरे का दण्ड” भी मानता है और यह भी कि ये कही समाज 
रचना, शिक्षा वगरह को अतग्रतियो से भी उत्पन होत है। परेश की "कुछ 
फहा था उसमे ' कहानी में यह वात देखी जा सकती है। लेकिन सिद्धेश के 
अथहीन वह मैं तथा दूधनाथसिह की ' सपाट चेहरे वाला आदमी” की कई 
कहानियो मे, भारती की “गुल की बनो” और राग्ेयराघव की “गदल और 
/ऐयाश्य मुर्दे” एवन्‌ वमलेश्वर, राकेश तथा राजेन्द्र यादव की जनेक कहानिया 
को पढकर लगता है कि सकट दाशनिक नही, परिस्थितिजय है ।* नौर जिस 


१ कमलेदवर की ताजी कहानी जोसमा (कहानी, जुन १ ६६६) 
तलस्पर्शञों और कलात्मक यधाववाद का एक अच्छा उदाहरण है । 


२१६ जरते और उयलत प्रश्न 


सीमा तफ सफठ, बाहर के हालात को बेवदूफियों मे है, उस सोमा तक आदमी 
उसे बूर फर सकता है। धायद उसे दूर बरव के लिए ही वहु अपने माध्यम 
से सबके अनिज्वय, सफ़ट और श्राप्त का वर्णन कर रहा है । 


भारतीय भाषात्रा ” नव ऊसन मे जिस दु स वा बणन है, वह सामती 
व्यवस्था से आधुनिक औद्यागिव तमनावी व्ययस्था वा आर बढ़ने के कारण 
उत्पन्न हुमा है । नवीन परिवश्ञ व प्रति, मानव चतना के अनुकूलीकरण वे 
प्रवत्वों म, कह्वातीवारा वा योगदान बम नहीं है। उधर इस जोद्योगिक 
सभ्यता क॑ कारण भी सबट उत्पान हुआ है, एक पूण प्राचोन मूल्यव्यवत्या 
नप्ट हो रही है--प्रादीन सस्दृतियां व चिवड हो रह है । स्थिरता, पिछड़ी 
तबनीक, स्थायी मानव मूल्य और भावपरय या व जाधथार पर निमित भार- 
तीय सस्कृति क प्रचरित आचार-विचार, रीति रिवाज और मर्यादाएँ ध्वस्त 
हो रही हैं छकिन मरी हष्टि, म भारतोय सस्दृति या ' मूल तत्व पाती बुत्ता 
नहीं है, व. यत और सत्यनारायण वी उधा है, न भजन पूजन है न दवता 
गौर पृवजों की पूजा है, न नुमाज जारती उसदा असर्छक, रूप है, साल्य, 
वेदास्त, वगरह भी विचारों क सापान मात्र है, उसका असली तत्स निम्न से 
ऊब्वंगति, अभधकार से प्रफाप की ओर गति को प्रेरणा है। श्रेय और प्रेय 
रदोनो” का अम्युदय और सम जय है। दन्‍्य और पलायन भारतोय सरकृति 
नहीं है, न रूढ़ियो का नाम भारतीय सस्कृति है--राजा, पुरोहित, स्वामी- 
सेवक के स्थायों रिश्तों का नाम भी ” भारतीय सस्कृति ? नहीं है। चावत, 
गोश्त, मसाला डोसा, <डलो मोर जाचार वो भारतीय सस्द्ति वही वह सकते । 
हमार पास जो कुछ्ध श्रेष्ठ है और वरण्य है, सिफ वही “भारतोय सस्कृति” 
है, णो काल के आगे दप के साथ खड़ा हाऊर कह सके कि मैं जमर हूँ । जो 
परिवतनशी % है, वह ऊपरी है। स्थायी तत्व, सृजन चेतना है जा वेदी, 
पुराणों, तत्रो, कलाइतियों, पुस्तकों आदि मे है, छफिन प्रत्येक “सजन” को 
किस तरह ग्रहण कर यह “'द्रष्टा” पर निभर करता है। मानवचेतना, उच्च 
सघप करने के लिए सवदा भारतीय सस्हृत्ति के श्रेप्ठ तत्वों वी जार उमुख 
होती रहेंगी । 'भारवीय सस्क्ृति” की 'ऊँचाई” और “गहराई” उसकी इस' 
मूल प्रवत्ति म॒ है कि प्रतोतिमाञ् हो सब कुछ नही है, उसके भीतर जो तत्व 
छिपा है, उसे खोजों | विज्ञान म भी प्रतीति और सत्य का यही स्वरूप मिलता 
है ऊपर से ठोस लगने वाल पदाथ के भीतर परमाणु प्रयाह” रहता है । अपने 
( मानवीय रूप ) मे भारतीय सस्क्ृति वस्तुत “मुक्ति” या स्वच्छदता की ही 
धारणा है--जत यदि जाधुनिक क्या साहित्य मे भध्यकाछीन या प्राचीव 


नव कथा साहित्य में भारतौय सस्कृति २१७ 


बधनो और घेरो के विरुद्ध सघय है तां उसे “अभारतीय” नही कहा जा 
सकता । “अभारतोय” उसे तभी कहा जाएगा, जब प्रकाश की शोध ब“द होने 
लगेगी, सास्कृतिक दोपशिखा बुझने रंगेगो, मनुष्य प्रतीतियों में ही उछभकर 
रहने लग जाएगा अथवा वह प्रकृति और समाज वो मानव क॑ हिता के अनु- 
कूल बनाने का प्रयत्न वन्‍्द कर देगा। किन्तु हमारे क्थाकारा मं तो अद्भुत 
सजीवता है, उज़ाडने की शक्ति वाल्य ही जमा सकता है । एक सवथा नवीन 
सामाजिक प्रयोग वी कामना “अभारतीय” नही हो सकती, एस प्रकार असली 
भारतीय सस्कृति मनुष्य की स्वच्छ--ता की साधना में है। यह आजादी समाज 
व्यक्ति आदि प्रत्येक स्तर पर होगी और रत्तर ओर व्यक्ति एक नही, अनेक है, 
वहा स्वच्द न्दता म अराजकता न होकर, दूसरो वी स्वच्छ न्दताओ का आदर भी 
उत्त धारणा मे स्वीइ़्त होगा | अत दूरगामी हृष्ठि स ता 'सतयुग” की अवतारणा 
के छिए ही यह विराट प्रयत्त हा रहा है लक्नि सत्य का माग सीधा नहीं 
होता । उसम॑ बडे भटकाव होत हैं और ये भटकाव भी जादमी को प्रामाणिक 
अनुभव ही दते हैं।कोरे उपदेशा और रूढियों के पालन से सत्य की खोज 
असम्भव है अत “नचिकेता ” और “वाजिद जटी शाह” दोनो मानवात्मा 
वी पहुंचो या ' प्राप्तियो” वा ही! जाल्ख हैं। स्‍्वय कृष्ण जस योगिराण” 
भारतीय सस्क्ृति के सर्वोच्च प्रतीक हैं जो भौतिक और उच्चतर मानसिक जीवन 
में एकसूतता स्थापित करने और अखण्ड कमथोग का उपदेश देते हैं। परम 
स्वतजसिद्धा ( वीद्स हप्पी तथा अवागाद साहित्यिक, इ हो के आधुनिक 
संस्करण है ) की साम्य मुलक जौर सहज जीवन पद्धति भी भारतीय सस्कृति 
का ही अमर है। भेदभाव तथा रूढि जब जब प्रबल होती है, तब तब यहा 
काति द्रष्ठा उत्पन्र होते रहे है, ' जाधुनिक नव लेखक” इसी का तकारिणी 
भारतीय परम्परा के ही अग हैं। उनका “निर्वासनम” या “आत्मनिर्वासन”” 
उसी रूढिविरोधी “सतत त्रान्ति चेतना” का अश है, जो सवदा जयाय पर 
आधारित स्थापित व्यवस्था की शत्रु होती है । अतएवं भारतीय मन और समाज 
के “कायाकल्प” के लिए मै नव कथाकारो का प्रयत्व अभिनदनीय मानता 
हैं। सस्कृति की खोछ को उत्तार कर उसक भीतर के “अमृत” के अनुसधान 
के लिए यह आवश्यक है कि भारतीय सस्कृति” के नाम पर साम ती मुल्या, 
अशथविश्वासो, मानव विरोधी रीतिया आदि का डट कर विरोध हो तभी 
सवथा नवीन समाज व्यवस्था में नृतन ओर प्राचीन का विरोध श्ञान्त हो 
सकेगा, अय कोई पथ नहीं है नायय पथ विद्यते 





सामयिक सकट 
ओर विद्रोह साहस 


साहित्य, सस्ट्ोति और समाज म्‌ पिदछ्ले डेढ़ दो दशकों में बाहरी और 
भीतरी टाराहटों के विभिन रुप सामन आये है। हम इस अथ मे अपन को 
भाग्यशाली कह सकते है कि हम वडी दिलचस्प शताब्दी मे जी रह हैं । वितान 
की अदभुत्त उन्‍नति इसी थजवधि म क्षितिज छू पाई है, इसी अवधि मे जवेबी 
देश सुप्तमहादीपा म आजाल हुए है । निर्माण और सकट के तरह तरह के 
परिणाम सामने आए है । इसी अवधि म जहाँ शप ससार में 'लाइडियालाजी' 
के कारण उत्पन थ तविरोधों से हम॒परिचित हुए हैं, वही चीन और उसके 
समथक तत्वा में जाइडियालाजोी' के आवार पर हो अफीम के “नसनाशक 
नशे की जगह एक जभूतपुव सकल्पश्क्ति का उदय हुआ है जौर विवल्पपीडित! 
जनत'भो और समाजवादी दशो क बौद्धिका के लिए अब यह एक सेथी उनीती 
बन गया है--अ्या विकल्प से सकल्प को प्रयजित या अनुशासित किया जा 
सकता है ? कया चोनों वियवनामी हवा को एशिया के अवरुद्ध अस्त और वय 
कोटरा में सुरक्षित समाज रोक सकेंगे ? 
और उधर एशिया--अफीका क॑ इसचो मे बढता अमरीकी प्रभाव 'धार 
णावाद'! का विरोधी है। विश्वविद्याल्या म॑ मानव वितानी में अमरीगी 
अनुकरण, अपरिवत्त नकामी वितन और सत्य का बिना किसी परिश्रेक्ष्य के 
हुकडो मे बॉँटकर किया जानेवाला अध्ययन इस अनुकरण वी विश्ेपता है । तीति 
नही, 'एडजस्टमेड ही इस प्रवति का रहस्य है। आजादी शब्द क॑ अथ में, 
इसका ध्यान वेवल भोधी व्यक्तिगत स्वताबता पर ही है, यह ऐस समाज की 
कल्पना है जिसके पर और प्रट सूदे और भूखे हो छेकिन जिस पर चहरा 
अमरीकी हो और तेवर--तेवरो की क्या जरूरत है, तेवर तो प्रतिबद्धता! से 
उत्पन्न होते है 
और ऊपर से विश्व विनाश का भय--सस्ट्वतिवत्ता टायवी चीख रहा 
है कि रूस जौर जमरीझा यदि एक नहीं होते तो चोन विद्ववयुद्ध करा देगा 
जौर तब यह नक्षत्र जो हमारी कविता मौर बिंतन का आधम रहा है हमार 


सामयिक सक्ट और विद्रोह साहस॑ २१६ 


प्रेम और परात्रम का अखाडा--वह कुछ मदा था की मृत्युनामता या चिह्रत्ति 
से, उबल्ते तेजाब, गस और जाग वी लपटा वा मेहमात वन जाएगा ! 


इस पहली-जसी स्थिति म॑ बौद्धिक उल्भय में है, और स्रप्ठा इस 
उलभन भरी नजर से परिचित है। उसने इसीलिए अपन को बेगाना' और 
शहर-बदर” घोषित कर दिया है । भोतर रहना असगत लगता है--वाहर 
रहना व्यथ' लगता है, लेकिन स्वीयार विसे बर--नयावा के पीछे वया है, 
यह तो नकावपोश सत्य नहीं जानते । क्यावि जे मे छेन के साथ ही नयी पाल 
की जगह समाज नयी नकाब उगाता है । इसे उतारना सम्भव ही पही लगता 
इसलिए एकदम सबको 'नामज़ुर' करो । अस्थीकारों और अपने मे जियो 
आउद सायडस !! 


साहित्य के अग्नमिम दस्त मे इसीलिए ज घता तथा अधरे का चित्रण 
अधिक हुआ है । प्रत्यक आत्महत्या अधवार से ही गुरू हांती है, सादह से ही 
ढलान पर लुढकना साथक लगता है। जत आतरिवा असगतियों वी खोज, 
सामयिक साहित्य की चिशपता रही है और दूसरी हष्टि से यह 'भात्म अनुसंधान 
भी कहला सत्ता है। हर एक बड़े काम वे पृव जादमी अपन को तोलता है, 
जब रेखायें समानातर न हा, एक दूसरे वो काट रही हो सत्र कुछ अस्पष्ट- 
अपरिभाषित जोर अपरिचित होता जा रहा हो सामने बढे व्यवित, साममे वे 
पदाथ गौर घठनाय विश्व खल और बेमानी लगने लग, तथ इस स्थिति मे बहुत 
समय तक (डेढ़ दशक !) रह लेने पर कौन निणय बर॑ कस करे, विस जाधार 
पर करे २ 


उधर सतही स्तर पर जीन॑वाला सादा आदमी आज भी सपप बरता' 
है। वह घर मे, गाँव गली म॑ लडता है, सरकार से लडता है देश के दुश्मन 
से लडता है--उत्सवो म मस्त होता हे, प्यार बरता है, साता-पीता है, स्वप्न 
देखता है और सपनो के लिए हो खटता हुआ मरता है। मरने वे बाद भी 
औसत आदमी की खुली आँखा म सपने होते है, कोई भी यह सब औसत 
आदमी के पास जाकर उसकी मरणोत्तर जाँखों मे देस सकता है [| 


तसवीर का दूसरा पहलू भी है, जो अय उपेशा का विपय बनता 
जा रहा है। यह पहलू उस प्रतिबद्ध आदमी का है जो 'ऐव्सड सम्प्रदाय! 
के सनकिया को पुराने वराम्यवादियो की जौलाद कहता है जो 
की भावनाओं का अपमान करते थे और साथ ही उसी मलुस्य का ” 
खात ये । यह जादमी कहता है कि जीवन का चाह जपन मे बोई 


सामयिक सकट 
ओर विबोह साहुस 


साहित्य सस्ट्वोति गौर समाज म पिछले डेढ दो दशको मे बाहरी और 
भौतरी टयराहुटा के विभिन रूप सामन आये है। हम इस अथ मे अपन को 
भाग्यशाली फह सकते है कि हम बडी दिलचस्प भ्ताव्दी म जो रहू है। विधान 
नी अदभुत उन्नति इसा अवधि म क्षितिज हू पाई है, इसी अवधि मे अनेकों 
देश सुप्तमहादीपरा मे आजाठ हुए है । निर्माण और सक्‍ट के वरह तरह के 
परिणाम सामने जाए है । दसी नवधि में जहाँ झ्प ससार में जाइडियालाजीा 
के कारण उत्पन्त अतविराधा स हम परिचित हुए है, वही चीन और उसके 
पमथय तत्वा मे जाइडियालायी' के आावार पर हो अफीम के 'तसनाशव! 
सेज्ञ की जगह एक अभूतपूव सकल्परात्ति का उदय हुआ है और विकल्पपीडित! 
जनत'था और समाजवादी दशा के वौद्धिफा के विए जब यह एक नयी चुनौतो 
बने गया है---तयां विकल्प से संकल्प को पराजित या जनुयासित किया जा 
सकता है ? क्‍या चीनों वियतवामी हवा को एशिया के अवरुद्ध वत्त और वेग 
कोटरा म॑ सुरक्षित सम्राज राव सके है 
और उपर एशिया--सफ्रीका के इचो में बढ़ता जमरीकी प्रभाव, धार 
णावाद! का विरोधी है। विश्वविद्यालयों मं, मानव विचानो में अमरीकी 
अनुकरण, अपरिवेत्त नकामी चितन जोर सत्य का बिता किसी प्ररिश्रक्ष्य वे 
द्ुवर्डों मं वॉटकर किया जानेग्राता अब्ययन इस जनुकरण की वि"यता है । काति 
नही, 'एडजस्टमड' हो इस प्रयृति का रहस्प है। आजादी! एब्द * अथ मं, 
इसया ध्यान वेबर थोथी व्यत्तियत स्वतञ्ता पर ही है, यह एस समाज वी 
रल्सना है जिससे पर जौर पट सूख और भूवे द्वा लविन जिय पर चहस 
अमराकी हो और तंवर--नवरों वी उया जरूरत है तवर ता प्रतिबद्धता शव 
उत्पन्न होत हैं ! 
और ऊपर सा पिध्व विग्राय था मय>-मस्य विवत्ता टायवयों चीस रहा 
है हि रूप जोर जमसीया पर एप नह्य होते तो चीन पिश्वएुद् करा दगा 
भर तर यट नव या «मारा उिता मोर चिंतन या आश्रम रहा है हमार 


सामयिक सकद और विद्रोह साहस २१६ 


प्रेम और पराव्रम का जसाडा--वह कुछ मदान्धा की मृत्यु-वामना या विकृति 
से, उबएत वेजाव, गस भौर आग की लपटा का मेहमान बन जाएगा | 


इस पहली जसा स्थिति म॑ बौद्धिक उल्भन में है, और स्रप्दा इस 
उलभन भरी नजर से परिचित है। उसन इसीलिए अपन को 'बेगाना' और 
शहर-बदर” घोषित कर दिया है। भीतर रहना असगत लगता है--वाहर 
रहना “व्यथ लगता है, ठेविन स्वीकार विसे बर---तयावा के पीछे वया है, 
यह तो सकाबपोश्च सत्य वही जातते । क्योकि जे मे लेने के साथ ही नयी साछ 
की जगह समाज नयी नाव उगाता है । इस उतारना सम्भव ही नहीं लगता 
इसलिए एकदम सबको “नामजुर' करो । अस्वीकारों और अपने मे जियो 
आउट सायडस !। 


साहित्य के अग्रिम दस्त मं इसीलिए थ घता तथा अंधेरे का सित्रण 
अधिक हुआ है । प्रत्येक आत्महत्या जाधवार स ही गुरू होती है, सदह से ही 
ढलान पर लुढ़कना साथव छगता है।अत जातरिवा असगतियों बी खोज, 
सामयिक साहित्य की विशेषता रही है भौर दूसरी दृष्टि से यह “भात्म-अनुसघान” 
भी कहला सकता है। हर एक बडे काम के पूव आदमी अपने को तौलता है, 
जब रंसायें समानातर न हां, एक दूसरे को काट रही हा सब कुछ अस्पष्ट- 
अपरिभाषित और अपरिचित होता जा रहा हो सामन बठे व्यवित, सामने के 
पदाथ भौर घटनाय विश्य खल और बेमानी लगने लग, तव एस स्थिति मे बहुत 
समय तक (डेढ दशक ) रह लेने पर कौन निणय वरे क्से कर, क्सि आधार 
पर करे २ 


उधर सतही स्तर पर जीन॑वाला सादा आदमी आज भी सप्रप करता 
है। वह घर में गाँव गली मे लडता है, सरकार से लडता है देश के दुश्मन 
से लडता है--उत्सवों म मस्त होता हे, प्यार करता है, खाता-पीता है, स्वप्न 
देखता है और सपनो के लिए हो सटता हुआ मरता है। मरन के बाद भी 


औसत आदमी की खुली आँखो म सपने होते हैं, कोई भी यह सब औसत 
आदमी के' पास जाकर उसकी मरणोत्तर आखा में देख सकता है ! 


तसवीर का दूसरा पहलू भी है, जो अय उपेक्षा का विषय बनता 
जा रहा है। यह पहलू उस प्रतिवद्ध आदमी का है, जो “ऐव्सड सम्प्रदाय! 
के सनकियो को पुरान वराग्यवादियों को औलाद कहता है जो भनुष्य 
की भावनाजों का अपमान करत थे जौर साथ ही उसी मनुप्य का दिया 
पाते थे । यह जादमी कहता है कि जीवन का चाहे अपन मे कोई अथ 
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ने हो, पिन्तु जीन की विलम्ज इच्छा जीवन था साथयः बनाने के लिए हम 
अभिशप्त कर उरी है। यह आदमी जीयन वी इकहरा नही मानता, सकुल मानता 
है--एप छहर को सागर मत रामभो सागर लहर का सपात् है इन्दरा वा 
अनवरत उत्सव । अत श्रतिवूत्न ब विरुद्ध पराप्रम ही जीवन है । वेगाना दन 
कर तमाशा देसना भी तभी सम्भव है जब अधिकतर व्यक्ति तम्राशा कर रहे 
हा और उस तमाझे को वास्तविक समभत ह्माा 

इसलिए यह व्यक्ति 'विउल्पवोध' व चाय यूट सक्‍लप वा आत्मपरीक्षण 
का विपय बनाता है । वह जानते है यह सामयियः सबट बाई पहला पक्‍ट 
नही है । सामयिकः सक्ट यी विशेषता यह है कि यह सभावनापुण है। यह 
सोपला सक्‍ट नही है। हमारी आज को असगतियाँ बाँभ नही हैं इसलिए 
विश्य वियाश्ञ से बचने वा लिये उंछ वगान भी अपना रा सहमत है। सहमति 
के ये स्तर एप नही है अनय है 'स्वीएृति या यह रूप जस्पीरतियादी भुछा 
देना चाहत हैं। 'भाधुनिवता' इन सहमतिया + स्मर। वे स्वीवारन मे भी है। 
अस्तित्व” का थथ वेवव होगा नहीं है विवसित होते रहना भोह। 

सारी सास्ट्तिव विधिष्टक्ाप उस बाधुनिवता रा टबराती है, जिसम 
देश काल रहित धारणामानय क्य चित्रण होता है जा हर दर मे एक सा ही 
हाठा है। रसवे विरद्ध 'व।स्तवित्र जादमी जिसी लश्ष और काल वा हाड़ मास 
का और चंतनायुक्त व्यक्ति होता दहे--उत्त अपन सम्ट का विलम्बित दर 
देखना समभना पड़ता है , सामूहिक स्वर में स्वर मिलाकर गाना पड़ता है 
उसका दिल वनकर घटवना पटता है। अपने पक्षपाता अपनी पूव वलल्‍्पनाओ 
को विसजित करवा पडता है| असली आदमी का उसके बत्त मे होने वाली 
प्रत्रियाओ मे समभना पडता है। प्रक्रिया सं खीचकर “यक्ति की नियतिमान 
का चित्रण गलत है, अनाधुनिक है और विशिप्टता औौर जाधुनिकता को इस 
टकराहद और समीकरण म॑ हम विश्विष्टता का स्वरूप और महत्व इसलिये 
नही समझ पाते, क्योकि हम वेगानेपन को एक पूर्वाग्रह या केवल “मूड” के 
रूप म॑ लेत है। इस धारणा से चित्त रग जाता है, जो यह भ्रम उत्पन करता 
है कि हम केवछ आत्म विश्लेषण कर सकते है दूसरो 5 को न समझ सबते है 
ने दूसरों की भावनाआ-जाताक्षाओं के गरुण और परिमाण का अदाज बगा 
सकते है | 'भ्रमभग' हुए है, इसमे संदेह नहा क्तु कौनसेन ये भ्रम उत्पन 
हुए है, इस जोर ध्यात नही जाता ! इस स्थिति मे स्वयं अमभग को स्थिति 
एक भ्रम वन जाती है । 

अनु नव से यह भो पिद्ध नही होता कि जो पयक्ति नौर समृह मोहों मे 
पल रह है उनसे भ्रममुवत् व्यक्ति या समह श्रेष्ठ है, अथवा यह कि पा चमी 
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सभ्यताय नष्ट भी हो पकती हैं, वितु जीवन का नाथ नहीं हो सकता । और 
महाप्रस्य भो हा जाय, तो थी पुत्र सट्टि हागी। इस 'निःन्‍्तरता-बोध व बल 
पर ही यहाँ सबटा का सामना किया गया है। वाध अस्तित्व स अटग नहा 
किया जा सवता वयोजि' वोधप्रनिया' में अस्तित्व ही बोलता है। अत जब 
चितन अस्तित्य विरोधी हाता है तर अधिक स्वस्थ चि'तन यी माँग होती 
है । और यही 'जाइडियालाजी व वियास उापम है। पिन्तु झासक बस 
“अपनी ' आइडियाछॉजी द्वाया स्वार्यों गो छिपाते हैं । 
कामू ने द रिवेल मे इस सकट या तल्स्पर्शी वन किया है । 'त्राति/ 
(8० ०४॥०॥) सपदा सरवार बनाती है, यथा १७८६ की फ्रासोसी राज्य 
प्रात्ति अथवा १६१७ की बोस्शेविक राज्यम्ान्ति । प्रधम ने पूजीवादी जनतत! 
की प्रष्टि की दूसरी ने एएदल रो तावापाहा वायम की । डिन्तु 'विद्वोह एक 
सतत प्रत्रिया है, वहू अन्तविराधो या शत्रु होता है और व्यवस्था अपने गर्भ 
में अन्त्भिरोधा को रसती ही है । अत प्रामर के अनुसार छेसक वा त्रातिकारी 
नहीं 'विद्रोही' बनना चाहिए। वयोकि सरकार बनत ही फ्रातिकारी लेसक 
सरवार का प्रचारव' चने जायया और जा लंबन ऐसा नही परता, वह सताया 
जाता है। फिर विद्रोह होता है । 
विद्रोह यो इतने गम्भीर रूप म, एवं निरंतर प्रक्रिया के रूप मे हि दी 
के आधुनिक साहित्य मे नही लिया गया, क्याकि वौद्धिकता के नारे बुल्न्द होने 
पर भी हिन्दी म वोद्धिकता अभी प्रारम्भ वी स्थिति मे ही है। फिर भी 'काति- 
कारी प्रयतिवाद और 'एडजस्टमटवादी' जनत प्रवाद-दाव' के विरुद्ध 'विद्वह! 
बे' स्वर अत्याधुनिक साहित्य मे रुपायित हुए हैं ॥ आज का साहित्य किसी भी 
विचार व्यवस्था म बेधना नदी चाहता । यहाँ तक नि फ्रेमवक! के रूप मे भी 
वह कसी विचार-व्यवस्था तो नहीं स्वीकारता चाहता । उसमे परिवतन की 
तौत्र पुकार है और जडता का तो वह झत्रु ही है। यह एुभ है किन्तु विद्रोह 
मे जिस सयम! पर कामू बल देता है, उस पर ध्यान नहीं दिया गया। और 
हमारा विद्रोह भावुत्ता में उसी प्रवार परिवर्तित हो जाता है, जिस प्रकार 
'आानिवादी! साहित्य भावुवता से प्रारम्भ म नहीं वच पाया था । 
इसके प्विवा (विद्रोह! समभौता स्वीकार नही करता। 'ब्रुटस यदि रोमय 
जनतत्र वे शत्रुओ को नहीं मारता तो वह अपने को मारता-- विद्रोह का यह 
अवध्यम्भाबी परिणाम होता है। पूण अस्वीकृति की स्थिति में या तो झत्रु का 
वध हो अथवा आत्मवध-- अय काई उपाय नही है । तभी आत्महत्या का शर्त 
भाता है, जिसकी गु जे कहानानारा और कवियों मे सुनाई पड़ती है। किल्‍्नु 
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हिंदी के “विद्रोही! साहित्य म॑ विद्रोह इक्हरा है, सबरतरोय नही है, वहे 
'यशल्प्सा स बुरी तरह पीडित है । जीवन के सत्रिय क्षेत्राम वह विद्रोह 
सक्रियता मे परिणत नही हो पाता और न वह लेखक मे आत्महप्या' का साहस 
ही भर सका है । फलत यदि नातिवादी साहित्य सबीणता से पीडित हुआ, 
तो “विद्रोही साहित्य' समभोते स ग्ररत हुआ है। रवभावत स्थितिणील या 
रूढिवादी तबके विद्रोष्टियों को निय करन के लिये प्ररतुत रहते है और प्राय 
सफल होते है । 


“विद्रोह! में श्रम विभाजन नहीं चल सबता कि हम बेवल लेखन मे 
विद्रोह करेंगे साधारण लोग” जीवन मे विद्रोह करे। साधारण लोगो में 
“मूडस” के अनुकरण की प्रवत्ति उतनी नहीं होती, जितनी कम के अनुक्रण 
वी । विद्रोह! यदि कोरे निषेध पर आधारित होता है तो निषघ सवदा ह्या' 
में परिणत होगा। हिन्दी का नियंधवाद! तो मौखिक और फश्नपरकों अधिक 
है। यहा एस भी ग्रूप” ऐसा नही है जो वस्तुत तेजस्वी हो अत विद्रोह 
प्रियता और अप्रियता तक ही रहे जाता है। यह जाग्स्मिक नही है कि 
हिंदी के विद्रोही साहिप्यकारों मं सर्वाधिक क्मनीय और वलड़ रड! लोग है, 
फलत उनका काब्य वनावटी हो जाता है । भीतरी ताप क अभाव म साहित्य 
कागज का पूल वनता है। नये शीपको की तो वाढ जा जाती है कि तु केक्‍्स 
'सहना' और 'सहने की प्थिति का भोग ७ए और बुहरे को सृष्टि करता है, 
अग्नि वी नही । यह स्मरणीय है कि कामू कही नही कहता कि विद्रोह एक 
+वारणा' नही है मात्र अनुभव है। वस्तुत अनुभव औष धारणा का अलग 
करना सरल नही है। 

यदि विद्रोह दशशन! पर विचार किया जाये तो जिस त"ह काम ने 
उसे 'पराति! से अल्म क्या है, वह सम्भव नहीं लगता । विद्रोह और त्राति 
की समस्या वस्तुत व्यक्ति और समूह वी समरया है। बराजक्तावाद बयो 
असफल हुआ ? इसलिये कि व्यवस्था के त्रिना समूह नहीं चल सकता ! इसी 
तरह चान! विचारो की व्यवस्था के बिना विकसित नही हो सकता। अत 

| विद्रोह दान का वास्तविक रूप क्राति का विरोबी नहीं होता । क्योकि ऋरति 
जब व्यवस्था में परिणत हागी तब विद्रोह 'बरविटव” रूप से संत्रिय रह सकता 
है और यदि कोई क्राति विद्रोह के दमन का माग अपनाती है, तो उसी क्षण से 
वह जाततायी बन जाती है। एक्दलीय झासनों की असफलतवाणों का एक 
कारण उनकी 'स्थितिश्ील्ता है, वास्तविक अनुभव या यथाथ की उपेक्षा है-- 
“विद्वोड़ियों की यह्‌ वात सही है। बिन्‍्तु विशरेह और प्राति दोनो मानव- 
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स्वभाव को कमणोरियां को यदि पय्यत्र समभ बठ, तो कहना होगा कि 
विद्रोह मं सयम और घय का अभाव है, यानी विद्रोह बोध ही एकगी है ! 
साम्यवाद' ही एक एसी विचार व्यवस्था है, जिसमे इस "मानव 
स्वनाव” मे व्यापक परिवतन वे छिये व्यत्ति और समूह के सभी '्रद्वों' की 
समात्ति के लिये व्यापक काय किय है । इस सम्व थ में यह भी ज्ञातव्य है कि 
किसी विज्ञाल जना-दोलन वी प्रक्रिया म हो भानव-स्वभाव म॑ मुणात्मक परि 
वतन हो सकता है । साम्यवादी आदोलन इसका एक उदाहरण है । साम्यवाद 
वी उपलब्धियाँ उसकी वमिया की तरह “नसाघारण' हैं, अभूतपूव है। दिश्वा 
सही है, अवरोध और सकटो के विरुद्ध सघप आवश्यक है, क्चवि इसके लिये 
केवल कमियो को देखकर, दूसर प्र्‌व पर जाकर, पू्णनिषेध की पुकार, विद्रोह 
में सयम के अभाव की द्योतक है। इस देश को यह सुविधा है कि अन्य देशों के 
प्रयोग” इसके सम्मुख है, जत दूसरे देशों की भूलो से, आत्महत्या और 
सामूहिक हत्या” के साग से वचकर, वयत्तिक और सामूहिक प्रयत्नों द्वारर 
समाजवादी जनत-ञ्र/ को सफल बनाने वी सम्भावनायें सम्मुख हैं। यह भी 
प्रूणनिषेधवादी €प्टि से एक भ्रम है, कि तु जसा कि कहा गया है कि सभी 
“भ्रम! त्याज्य नही हो सकते । जत भ्रमो मे भी 'वरण' करना पड़ता है। 
आर्य तक हद्ठि से तो स्वयं जीवन भी एक अम ही है, निरथक भ्रम, किन्तु 
इस हृब्टिस तो सिवा 'जात्महत्या या सायास के अय कोई रास्ता नहीं 
रहता । और यह जात्या तक दृष्टि 'साप्जनिक! नहीं हो सकती, सावभौमिक 
नहीं हो सक्तो, अत विद्रोह भी दो प्रकार के हो सकते हैं। वास्तविक विद्रोह 
“जिसमे जीवन जौर समाज की जसमतियो के विर्द्ध सघप एक अनवरत 
प्रक्रिया के रूप मे स्वीकृत होता है और प्रयोजन होता है, 'ुणता'। और 
व्यत्तियत या व्यक्तिवादी विद्रोह मे 'सनक' ही पश्रत्रिया होती है, और सनक! 
ही प्रयोजन होता है । सामयिक साहित्य और सस्कृति में इसी सबकी विद्रोह 
की मात्रा बढ रही है मूल्यों की सक्राति का कारण एक यह भी है। विधि! 
के बिना “निपेष/ की धारणा परस्पर विरोधी कथन है। प्रयोजन के बिना 
परिवतन की माँग अराजकतावाद है, अत सामयिक साहित्य में (वीदिक्ता' 
बाय स्वरूप 'पराये बोधो हे पीडित है। बिना स्ववोध! के रवदेश” म त्राति 
और विद्राह केवल समभझौत म हो परिणत होगे, स्ववोध साहस--कामू के 
शब्दों मे सयम ([६०७४००४०४४)--वी अनुभूति ही वास्तविक आत्मवोघ या 
आधुनिक वोध है । 
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हिंदी बी अपेक्षाइत कम प्रचलित विधाआ मे सस्मरण रेखाचित्र, 
रिपोर्ताज, यात्रा साहित्य, आदि को अधिक महत्व प्राप्त नहीं हो सका। 
बस्तुत प्राचीन साहित्य म॑ काव्य को जिस प्रकार सर्वाधिक महत्व श्राप्त था, 
और उसी को लेकर सिद्धान्तो का जिस प्रकार निर्माण हुआ, उसी प्रकार 
हिन्दी है" नही आय भारतीय भाषाओं म भो काध्य और तत्पश्चात्‌ कथा को 
ही अधिक जनप्रियता प्राप्त हुई । आज भी यही स्थिति है। हि दी की सिद्धात- 
बादिता अधिकाशत 'काब्य को आधार बनाकर प्रस्तुत होती रही है अथवा 
इधर कथा उपयास की चर्चा अधिक हो रही है। मोप्ठिया, परिसवादों और 
विशिष्ट व्याख्यानों म भी काव्य और कथा का ही ऊहापोह अधिक होता है, 
स्वभावत अन्य विधाओ के लेखक उपक्षित जनुभव करते हैं भौर इन विधाओ 
को साधारण प्रतिभाएं ही प्राप्त हो पाती है । कमी कभी अय विधा विशेषज्ञ 
इते अप्रचलित विधाओ मे भी कुछ ल्खि देत है किन्तु हिंदी में इव विधाओं 
में अभी तक भ्रम्भीर प्रयत्न नही हुए है। जआालाचना की एक भी अच्छी कृति 
इन विधाओ पर अभी तक प्रस्तुत नहीं हो सकी है, फलत यदि इन विघाओ 
के लेखक यह कहते हूं कि हिन्दी मे कवि, क्थाकार और आलोचक अन्य 
विधाओ का विकास नहीं देखना चाहते तो इध आरोप में सत्य का अश 


अवश्य है । ि 
एक दृष्टि से क्सो साहित्य की समृद्धि और व्यापक्ता का पता इस 


तथ्य से चलता है कि उसमे क्तिनी विघाओं मे उच्चतम कोदि का साहित्य 
विद्यमान है और यह भी कि उसके साहित्यश्ास्त्र या सद्घान्तिक बालोचना 
मे व्याप्ति कहा तक है ? हिंदी का रस सिद्ध नव पण्डितो के द्वारा अभी तक 
इतना व्यापक नही वन पाया है कि उसके ढ्वारा इन कम प्रचलित विधाओ का 
परीक्षण हां सके | अत प्रचलित विधाएँ हमारे सम्मुख इस प्रकार की कुछ 
चुनौतियाँ भ्रस्तुत करती है । सिद्धात शास्त्र केवल सारतत्व ([253000०9) पर 
ही आधारित होकर नहीं चढू सकता क्योकि वह दशशव वी तरह केवल 
“मूलतत्व” पर विचार का अभ्यस्त होने के कारण सदभहीन और सतही बन 
जाता है । 
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सारतत्ववादी हृष्दि से साहित्यमाश्र की विधशिष्टिता, विचार भाव 
ओर सवेदनाआ। की कलात्मक अभिव्यथना है । स्पप्टत इस महाव्याक्तिम 
रैसाचित्र रिपोर्ताज भी भा जाते हैं किन्तु इससे साहित्देतर और साहित्य का 
भेद प्रस्तुत हो जाने पर भी बुछ स्पष्ट नहां होता । वस्तुत प्रत्ववा विधा 
अपने मूल मे एय जीवन हष्टि--एक परिय्रेध्य छिपाए रहती है । वास्तविकत्ता 
के चित्रण मे परिपेक्ष्य से चित्रण विवधता जातो है, जतएवं वाय, क्या, 
नाटक स रेसाचित्र रिपोतजि-सस्मरण जादि मजो चित्रण-बविध्य है, उसका 
बारण छेसक का परिपेक्ष्य परिवतन है । स्वय रखाचित्र और रिपत्ताज आदि 
के मध्य इस परिपेक्ष्य-अनुवेध को दसा जा सकता है जौर वंवल इसी आधार 
पर इनकी विश्विष्टत्ताओं और भेदो को समभा जा सकता है। काव्य रूप की 
समस्या मात्र बाह्य विभाजन नहो हू, अपितु विधास्यित हृप्टि या परिपक्ष्य का 
अनुसन्धान है । 
कम प्रचलित विधाओ और वाव्य-क्या नाटक मे मुख्य » तर यह है 
कि उपयाक्त, काब्य थादि की तुलना मे रेखाचितादि वस्तु-सम्पुणतावादी 
हष्टि लिकर नही चलते । महाकाव्य औौर महानाटक तथा उपयासों मे वास्त- 
विकता को उसकी पूणता मे बिम्बित चित्रित किया जाता है जबकि रेखाचि 
जांदि मे एक स्थान पर स्थित होकर (7०»॥707) वस्तु या व्यक्ति को देखा 
जाता है । रखाचितादि व्यत्तिगत, तथा समप्टिगत जीवन की सभी धाराओ, 
सभी काल्ममा भर सभो प्रश्नों समाधानों एवम्‌ प्रवत्ति वो नहीं देख सकते । 
सत्य और तथ्य की सागोप्रागता (7०६७॥.४9) इन दिधाओ म नहीं मिलती ! 
कम से व हिंदी की अपेक्षाइत्ता अग्रचलित विधाओ के विपय मे यह कथन 
सही लगता है ! हि 
दृध्टि के अतिरिक्त दृष्टिग्रेरक तत्वो--मनोवेगो, उद्देश्यों और भावा- 
बंगो (7770)3०७) की मात्रा, विस्तार और गम्भीरता की हृष्टि से भी अग्र 
चल्तिविधाओ और काव्य क्थादि मे अतर उपस्थित हो जाता है। रेखाचिभ्रादि 
मे लेखक की सम्पूण चेतना (०६2 (०४४०ए्7०58) समाविष्द नही हो 
पाती, शायद इसीलिए इहे साहित्यकार उतना महत्व नहीं देना चाहते 
परन्तु इसीलिए इनका विश्विप्ट महत्व भी सिद्ध होता है वयोकि समुद्र के 
अतिरिक्त सुदर सरोवरो, लघु वीचिविलासमय सरिताओ और किसी प्ररतर 
या पल्‍लव पर चमकती एक बूद का भी अपना अद्वितीय सौदय द्वोता है । 
शायद 'लघु' हमारे जीवत के अधिक निकट प्रतीत होता है जत महत्ता का 
लभाव होने पर भी ये लुघुविधाएं परिचित संसार वा परिचित पद्धति पर 
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आलेखन बरती हैं। अपने अस्तित्व की नम्नता और छघुता समभकर भी ये 
विधाएँ साहित्य और जीवन का एक अपनत्व देती है । परायेपन का अभाव, 
आतक वा अभाव जौर “ अतिरिक्त? मेघागतव--कह्पनागत ऊहापोह का अभाव 
इनवी उपलब्धि है| 


कम प्रचलित विधाओ मे सस्मरण, रेखाचित्र और रिपोर्ताज परस्पर 
निक्टतम विधाएं हैं । सस्मरण म भावात्मकप्रियता अधिक कायरत रहती है 
उदाहरणत पडित वनारसीदास चतुर्वेदी की 'सस्मरण” नामक पुस्तक मे पडित 
श्रीधर पाठक आदि पर लिखित सस्मरणो म “प्रियता” लेखक के चित्त को 
वष्यव्यक्ति वी उन जीवन स्थितियों पर केरद्रित बर देती है, जो उसे प्रिय हैं, 
पसाद है। अत सस्मरणों को पढत समय लेखक के व्यक्तित्व का भी अध्ययन 
होता चलता है । हिन्दी मे ऐसे सस्मरण वहुत कम मिलते है, जिनमे स्मयमाण 
व्यक्ति का 'तटस्थ स्मरण किया गया हो । इसका कारण यह है कि दिवगत 
व्यक्तियों के विषय मे भारतीय धारणा अप्रिय पक्षो की चर्चा को मृतात्मा के 
प्रति असम्मान सम भती है। राग द्ेप से रहित शव” को यहाँ परम पवित्र 
माना गया है और जो उपस्थित नही है, उस व्यक्ति की सा “शव! है। 'शव' 
के प्रति सम्मान-पूण हृष्टि का अथ यहे है कि व्यक्ति पृण नही होता, कोई कृति 
पूण नही होती । इसलिए जीवन-तत्वो में सहायक पक्षा ओर मूल्यो का स्मरण 
ही विधेय है । प्राचीन काल से 'परम्परा' के प्रति जो यह दृष्टि रही है, वही 
सस्मरण लिखते समय लेखक के मन भे समाई रहती है अत भारतीय सस्मरणो 
में शुभ पक्षा का ही उद्घाटन अधिक होता है, जानने पर भी कृत्सित पक्षो का 


उल्लेस अवाछनीय माना जाता है। 
रेखाचित्र सस्मरणो से अधिक तटस्थ अ कन है। 'रेखाचित्र' शब्द से 


तो लगता है कि इस विधा में केवल व्यक्ति या वस्तु या स्थान का शब्दचित्र 
रहता है । मूलत यह चिजतकला के क्षेत्र वी प्रवत्ति है, जहाँ रेखाओ द्वारा 
व्यवित या वस्तु का भाभास प्रस्तुत किया जाता है। रेखाओ के चित्र म॑ रग 
अनावश्यक होते हैं इसी तरह झव्द के माध्यम से अक्ति चिनो मं भाव की 
ऊप्मा अनावश्यक है। क्तु रेखाज से चित्र बनात समय व्यक्ति या वस्तु 
के प्रति- एक उमुखता आवश्यक है। उसी प्रकार साहित्यिक रेखाचित्र मे 
व्यक्ति या वस्तु के प्रति एक राग उमुखता अनिवाय तत्व है। वाह्याकृति 
अक्‍न के लिए वष्य व्यक्ति या वस्तु म कोई विशिष्टता लेखक को आकर्षित 
करती है । यह विश्विप्टता आकृतिगत ही नहीं, आचरणगत्त, अभ्यासगत 
जीदत सम्ब वी) स्वभावमत़ और पद्धतिगत भी हो सकती है अत प्राय जीवन 
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में प्रचलित और स्वीइृत प्रणाल्यो से भिन्न जब कसी व्यद्दित मे कुछ बिल 
क्षणता दिखाई पड़ती है तब वह रेखाचित्र के योग्य बनता है। “यह व्यवित 
अपने में एक 'करवटर' है, यह रेखा।चत्र के योग्य है',--इस प्रकार के कथन 
प्राय सुनाई पडते है । फिर भी साधारण से साधारण व्यवितत्व में कुछ अद्ठि 
तीयता होती ही है । प्रत्येक व्यवित इस अथ म॑ अद्वितीय होता है और इस 
हष्टि से एक सामाय सांचे के भीतर ढछा हुआ होन पर भी प्र/्येक व्यवित 
कुछ स्तरों पर विल्क्षण हान के कारण रेसाचिन का विपय बन सकता है। 
उपयासो, कथाओ मे रेखाचित्रा का बहुत अधिक श्रयोग होता है! प्रध्येक 
उपायास के ये रेखाचिनात्मक स्तर वर्णित वस्तु या वध्यवित की वाणी देते हैं। 
रेखाचित्र द्वारा वस्तु और व्यक्ति सवाक हो उठते हैं, उतकी असाधारणता 
स्पष्ट होती है अत रेखाबचिन प्रचलित और स्वीकृति स्राचा वे मध्य व्यवित 
के गौरव का, सौदय और आकपण का, वविध्य और महिमा का आकलन 
बन जाता है। रेखाचित्र यह सिद्ध करते है कि प्रत्येक अस्तित्व में सामाय 
और विशिष्ट की एक सगति रहती है । इस प्रकार एक बहुत बड़ा सत्य रखा 
घिन लेखक अनजान ही हमारे सम्मख प्रकट करता है । 
रेखाचिन में उपयु कत 'तटस्थना' और 'उमुखता' की सगति गितनी 
अधिक होगी, उतना ही वह सफल होगा । 'तटस्थता का जब ढचि का अभाव 
नही है। 'तठस्थता' का अथ है कि हम व्यवित”' को अपने साथ जुडी-- 
मिजताओ-परताओ से ऊपर उठकर--एक सौ-दयफरक हृप्टि स देख सबते है । 
इससे व्यवित की विलक्षणताएँ एक सौन्लय विषय के रूप म॑ प्रस्चुत हो जाती 
हैं । इसका यह अथ नही कि वष्य वस्तु या न्यवित के प्रति हमारे मन में कोई 
राग नही होता । राग हांता है पर वह आवेगन या भावुकता वनवर रखा 
चित्रण वी स्थिति में हम सम्मोहित नहीं बर लता । तदस्थता और उ मुखता 
की सामाय स्थितियों के भीतर रेखाचित्रल्खक्ष की रुचियाँ मुल्य और 
जीवन हृष्टियाँ भी कायरत रहेती हैं, उसका सौन्दयवोध भी सलग्न रहता है 
अंत एक ही व्यक्ति, वस्तु और स्थान पर विभिन प्रकार क रखाचित्र मिलते 
हैं। विश्ाठ भारत के “शहीद अक म झहोदा पर लिखे गय रेसाचित्रो म 
वाह्माइतियो के सम्पुज्नत और आलखन मे यह हृध्टि'ं कायरत है कि धहीद 
महामानव ये, द मानवता के 3द्धारक तथा सवस्वहोमी थे जत उनकी साधा- 
रण चाल-डास, रूप, हावभाव, चेप्टादि उनके विकट त्र्मों 4 परिचाय 
निर्देशों या चिह्नो का रुप घारंण वर लेत हैं। एसा ल्यता है जस यदि उनका 
रेसॉक्न भिन्न होता ता वे ऐसे विक्ट कर्मा नही हर सकत थे और यह सत्य हू 
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कि हढ़ सकल्पी व्यवित वी शरीर रचना चाह जसी हो, उसकी चितवनि जौर 
चाल-ढाल म कुछ अजीव जावपण जा ही जाता हू । गठन, गति से रूप पाता 
है। रसाचित्र इस वाह्य गठन आदि को ही अ कित करता है, वह गति! के 
साथ सम्बंध जोडकर कारण-काय परम्परा अपनाकर विश्लेषण नही करता 
अतएव रेखाचित्र प्रतीतियों का अ वन है, ऐसी प्रतीतियों का जिनके कारणां 
की चेतना रेखाचित्र-लेखक के मन मे होती है पर वह उसकी व्याख्या नहीं 
करता । वह परिणाम को देस़ता है। उसका ध्यान सप्टि! पर है तथ्य पर 
नही कि वह इस प्रकार की ही क्या हू इसमे थ यथा क्या नही हू ? 

कुछ रेसाचित्र व्यवित या वस्तु की विलक्षणता के राचक अश पर ही 
अधिक घ्यान देते हैं, यथा सुरेशनाथ दीक्षित वे 'पण्डित जी! में अथवा बाबू 
गुलावराय के नापिताचाय' मे । बुछ लेखक व्यक्त के भीतरी उपकरणों पर 
अधिक ध्यान दते हैं, यथा व-दावनलाल वर्मा के हलकू' म। यह स्पष्टत 
हृष्टिभद है। कही केवल बाह्य आकृतिया और प्रतोतिया का आकलन हाता 
है जम भगयतणरण उपाध्याय के वो दुनिया में। कुछ स्थान का शब्दचित्र 
प्रस्तुत करत है जस सहृदय क रांची के प्रपात” तथा रासविहारीलाल के 
'खण्डहर बोलते है! म । यहाँ रंखफ हटया के साथ अपनी दृष्टि का तादात्म्य 
करता है, एक सा ”यवाधात्मक तटस्थता के साथ । मानवग्रेमी प्रवृत्तिया पर 
सर्वायिक घ्यान देकर रेखाचिश्र वनारसादास चतुर्वेदी ने ल्खि हूं, जस॒ नवीन 
जो” पर उनका एक रखाचिभ्र है। यह स्मरणीय है कि सस्मरण और रेखाचित्र 
भी विधाए एक दूसरे मं समाविष्ट हाती चलती है। इन दांनां म॑ भेदक तत्व 
सिफ भावात्मक्ता की मात्रा का है--सस्मरणा में भाव छेखक को पयाप्त 
मात्रा तक जनालछांचक बनाये रखता है, रेखाचित मं उ मुखता जथवा रागात्मक 
स्पश म त्र से ही काम चल जाता है। 

रेखाचित्र व्यग्यमयी चित्तवत्त म॑ं भी लिखे जाते है ओर शस्त्रहीन, 
अजटिलछ सौ दववोबक स्थिति म भी । य दोनो द्थितिया एक ही दृष्टि मे मिली 
भी रह सतती हैं। घार शग्रुता की मानसिक स्थिति बनाकर खिरली उडाने की 
मानसिक दफ्याजा मै भी रेखाचितर लिखे जा सकत है 7क्नि एसी दशा में राग, 
चित्रित व्यवित म न होकर लेखक की धारणाजा म॒ प्रतिवद्ध होता है। मेरी 
जानकारी म द्विरी म पूण वतानिक स्थिति मे लिखित रेखाचित्र एक भी नहीं 
मिलता । वस्तुत रेखाचित मानवप्रेमी विधा है. एक विद्प प्रकार की सहानु- 
भूति और तादाक़त्य इसके लिए अनिवाय है। कहैयालाल मिश्र प्रभाकर ने 
साधारण जनो पर 'दोप जरू, शख यउजे' इति में जनक रेखाचित प्रस्तुत किये 
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हैं, यहाँ मानवीय सहानुभूति वे कारण साधारण जन विश्चिप्टता प्राप्त करत 
हैं। रामवृक्ष बेनीपुरी व गेहूं और गुलाब” म भो यही प्रवत्ति है । वेदव बना 
रसी के “उपहार' मे हास्यरसात्मक झव्दचित्र हैं । हास्यरस के लेखकों के लिए 
रेखाचित्र के क्षेत्र म असीम सम्मावनाएँ हैं या वेढब, काका, निभय, बरसान- 
लाल चतुर्वेदी, चाच, ठुल्हुड आदि ने पद्यात्मक रेखाचित्र प्रस्तुत किये हैं और 
उनमे अनेक रोचक हैं ! 
रेखाचित्रो म॒ चिश्रण की प्रधानता होती है, सरमरणो म॑ विवरण 
अधिक होते हैं। सस्मरणो मे प्रसयों और वथाओ वा प्रयोग हाता चलता है। 
घटित का विवरण और उसम वष्यव्यवित की विश्विप्टता या उपलब्धि पर 
प्रकाश्-प्रक्षेपण, सस्मरण की प्रचलित विधि है जबकि रेखाचित्र म लगथे धली 
में, रूप अभिव्यवितकारक नपे तुल शब्दा का प्रयोग अधिक होता ह्‌ जत रखा 
चिन सस्मरण से कही अधिक बड़े कलाकार की अपक्षा करता है। सस्मरण 
में वष्यव्यक्ति के इृतित्व और महिमा वा वल रहता है क्याकि पाटक या थ्ोतता 
का ध्याव छेखक के विवरण से होता हुआ व्यब्यक्ति क गौरव या विद्विप्टता 
का अनुसभानत कर, उससे आकपित होता है और सस्मरण वी दुबलता को 
बष्यव्यव्ति की महत्ता दवा छे सकती है कितठु रखाचित्र मे कल्लाकार को 
शब्दशक्ति पर रूप को स्पष्ट और सवाक करने की क्षमता पर पाठक या 
श्रोत्रा का सीधा ध्यान रहता है । सफल से सफ़ल सस्मरण लेखक वष्य वस्तु 
या व्यक्ति का वह गौरव नही दे सकता जिसके लिए यह वष्य वस्तु या ब्यक्ति 
अयोग्य होठा है, हां असफल सस्मरण लेखक वष्य व्यक्ति की महत्ता को 
अस्पस्ट रख सकता है। अत जिस सीमा तक असफल सस्मरण लेखक अपन 
विपय का गौरव घटा सफेता है. सफ़ल सस्मरण लेखक अपने प्रतिपाथ का 
गौरव उसी सीमा तक बढा नही सकता ! सफल्तम सस्मरणो मे गोर्की का 
तोहत्तोय पर लिखा सस्मरण इसलिए भी अधिक सफल हुआ है क्योकि उसका 
विपमय है तोलसतोय । इस सस्मरण मे हेमे भोर्की और तोह्स्तोय दोनों 
प्रभावित करत है! साधारण व्यक्तियों पर लिखित सस्मरणो में गर्वा उतना 
प्रभावित नही कर सके । रेखाचिन जब विसी श्रसिद्ध ओर परूव से ही मन मे 
बच्चे व्यक्ति पर लिखा जाता है, तब उसे भी यह उक्त सुविधा मिल जाती है 
किन्तु साधारण व्यवितिया पर लिखे रखाचित्रा और सस्मरणों म रेखा विवकार 
का काय अधिक कठिन है। 
पददमसिह शर्मा और श्रीराम टार्मा के क्मय पद्मपराग'! जौर बोछती 
प्रतिमा में वह पब्दसित्प नही मिलता जो वेनीपुरी वी 'मादी की मूरत और 


रैसाचित्र और रिपोर्ताज रहे 


प्रकाशचद् के 'मिट्ठी के पुतलछे' और 'पीपल', 'खण्डहर' आदि म मिलता है। 
विशेषकर बेनीपुरी के रेखाचित्र अधिक सफल हुए है क्योकि वहाँ विपय के 
लिए शब्द का विम्वपरक चुनाव क्या गया है। यह शब्दबयन जितना अधिक 
वास्तविकता के सहृश होगा अर्थात्‌ वास्तविकता की अनुरूपता वा वह जितना 
अधिक आभास्तक होगा, उतना ही रखाचित्र अधिक सफल होगा * मछिद्धनाथ 
की 'घास वाली” हपदेव के 'पण्डित पातेप्रसाद आदि म॑ वह शब्द अतह प्टि 
नही मिलती जो वेनीपुरी की “गेहूँ और गुलाव और 'मादी की मूरत' मे 
मिलती है। प्रकाशचन्द्र गुप्त ने निर्जीव वस्तुओ यथा छटठर वक्‍्स' "तोता का 
ताल' "दिल्ली दरवाजा' आदि का जपन शब्दचित्रों से सजीव कर दिया है। 
इसका कारण लेसक की निर्जीव वस्तुआ म॑ भी जान डाल देने की क्षमता है 
जा वस्तुआ म अपनी चेतना प्रक्षेगण की जिया है। विस्तत हृदय का व्यवित 
ही यह चेतनादान कर सत्ता है। यह दृष्टि स्पप्टत प्रकाशचद्व गुप्त को 
प्रगतिवाटों मानववाद स मिली है और वेनीपुरोजी को समाजवादी मानववाद 
स जबत्रकि वात गुछावराय को पराइ पीर' समभन वाली वष्णवता से और 
पण्चित बनारसोदास चतुर्वेदी को उनकी प्रिय जराजक्तावादी उदात्त व्यवित 
धारणा और मानवप्रेम से मिली है । यह प्रेम वस्तुओं तक फलकर उ हे जीवत 
रूप के विच्छुरण की शक्ति टता है और दूसरी ओर यही प्रेम किसी व्यक्ति 
या वस्तु पर बेन्थित होत हो लेखक की चतना म साथक शब्दों को उसा रह 
उभारता है जन मथन दुग्ध स नवनीत को जम दता है, जत सस्मरणों और 
रेखाचित्रो मे हि दी की यह मानव प्रेमी प्रवत्ति ही परिलक्षित हुई है। 


यात्रा साहित्य और सस्मरण कही जाने वाली इतिया वस्तुत रखा- 
जित्रा की भी उदाहरण वन जाया करती है क्योकि प्रायः हिन्दी लेखकों में 
सस्मरण लिखते समय पहले या मध्य म॑ रेखाचित्र प्रस्तुत करने की एक 
परम्परा ही पिखाई पडती है | इस हृष्टि से अरे यायावर रहेगा याद, एक बूद 
सहसा उठुली (अन्त य), ठेले पर हिमालय (धमवीर भारती), सुब& के रग 
(अमृतराय) नादत से ल दन (श्रजक्शोर नारायण) सागर की लहूरा पर 
(भगवतशरण उपाध्याय) दूसरी दुनिया (अक्षयकुमार जन) आदि यात्रात्मक 
साहित्य मे रंवाचित्र के जश मिलत है। सस्मरणो मे अतीत के चलूचित्रो, 
स्मृति की रखाए (महादेवी) सस्मरण (वनारसीदास चतुर्वेदी), क्या भारी क्‍या 
साँवरी, रेखाएं वोल उठी (देवेद्र रुत्यार्थी) जजोर और दीवार (बेनोपुरी) जो 
न भूल सका जा लिखना पड़ा (मदत जानाद कोशल्यायन), पथचित्न, 
परिब्राजव वी प्रजा (शान्त प्रिय द्विवटो), भूछे हुए चेहर, जिदगी मुस्कराई 
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(प्रभाकर), साहित्यिक जीवन वे! सस्मरण (बकिश्योरीदास वाजपयी), मरी 
असफलताएं, बुछ उथले कुछ गहरे (युलावराय) स्मृति कण (सठ गोविन्ददास), 
पहली सलामी (चतुरत्तन), चाँद परत्रिवा वा 'फ्राँसी अब”, ज्यादा अपनी, 
कम पराई (अश्को, आदि कृतिया मे रेखाचित्र भरे पढे हैं। रसाचित्रा वी हृष्टि 
से भी इनका उल्लेख आवश्यक है । 


इसी प्रकार “इण्टरव्यू"साहित्य मे भी रंसाचितात्मक अश्य मिल्त हैं, 
मैं इनसे मिला! (डा० कमलेश) वे अतिरिक्त पश्रपत्रिकाओं म प्रवाशित इण्टरव्यू- 
साहित्य विपूल मात्रा मे मिलता है, कथा और उपन्‍्यातों मे प्राप्त रेखाचियों 
का उल्लेख क्या या चुका है । 

रेस्ाचित्रा वी हृप्टि से बेनी१ री, प्रभाकर, बनारसीदास चतुर्वेदी, और 
प्रकाशचन्द गुप्त का नाम विशेषरूप से उल्लेखनीय है । 


रिपोताज हिन्दी की नवीन विधा है । श्रस्मरण और रेसाघित्र हिंदी 
में आजादी के बहुत पृव ल्खिं जान लगे । लंक्नि रिपर्ताज १६४० क बाद ही 
लिखे गए । किसी घटना की रिपोट के कलात्मक और साहित्यिक रूप वो 
रिपोर्ताज कहा जाता है । किन्तु इसम लेखक घटना वा। प्रत्यक्ष साक्षात्कार 
करता है यो सुनी हुई घटना पर भी रिपोर्ताज ल्खि जा सकते हैं । इस दूसरी 
विधि में छ्टना के होने! के काल का क्त्पना और पूर्वानुभव से सानेसिक 
प्रत्यक्षीकरण किया जाता है । ठितीय महायुद्ध मे इस विवा का विदोप विकास 
हुआ । इलिया एहरेनउ्रुग के रिपोर्ताज श्रसिद्ध हैं। हिल्‍्दी में बधाल के अकाल 
पर रागेय राघव ने शक्तिशाली रिपोर्ताज लिख। प्रकाराचद्ध गुप्त, जगत 
राय, प्रभाकर माचवे आदि ने भी रिपोर्ताज ल्खि हैं । आकाशवाणी से मेलो 
उत्सवो, क्रीडाजो, खेलकूद, जम मरण आदि अवसरों पर जनसपूह की निया- 
प्रतिक्रियाओं का क्षणपरक वणने प्रसारित होता है, ये रिपोर्ताज प्रसारित 
हुए हैं, गाधी नेहरू और झास्त्रीजी की मृत्यु के अवसर पर प्रसारित्र रिपोर्ताजो 
में यदि करुणा जनक हृश्यों का साक्षात्कार किया गया है जो पर्वा, उत्सवों के 
के विवरणों मे हपोल्लास का 4 खेलकुद के विवरण में उत्साह और विनोद वी 
अभिव्यक्ति होती है। अभी यह साहित्य मात्रा और ट्प में प्रारम्भिक 
स्थिति मे ही है । 
रिपोर्ताज में घटना का यथावत वर्णन और छेखक का उत्साह ये दो 
मुख्य तत्व होते हैं । यहा भी लेखक किस हृष्टि सं घटना का देखता है और उस 
'होन! (9००००४:४) को अपने 'स्व” से कसे जोडता है, यह बहुत महत्ववृण 
होता है । मात्र होने की रिपोट या तो पुलिस थान मे लिखी जाती है या अ य 
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अधिकृत सूचनाओ में । +ि्तु घटना एक सकुछ प्रत्रिया है। व्यत्तियों के समूह 
घटना को जम देते हैं अत उनकी आधा अकाक्षाएंँ, उनकी चेप्टाएं, सदेह 
और निश्चय, पराजय और पलायन आदि सभी कुछ रिपोर्ताजथ म व्यक्त होते 
है । रेखाचित्र मे लेखक एक सो दयवोधक तटस्थता वरतता है किन्तु रित्रोर्पाज 
मे--पक्षघधरता ही अधिक व्यवत होती थाई है! राघेमराघव के अकाल पर 
सस्मरणों मे केवछ भूख से तडपते उगाल के व्यक्तियों का ही शब्दचित नही है 
अपितु छाशो पर मेंडराते गिद्धों--अस्त्र के लिए अस्मत वेचती नारियों, मुनाफा 
खोर धन्नासेठों की छालचग्रस्त आखो, »फ्सरो वी लापरवाह मुखनुद्राओ और 
सरकार के पास्वण्डो का भी जीताजागता चित्रण किया गया है और इन सारी 
घटनाओ को एक सूतता देने वाली दृष्टि है, लेखक की जनता के प्रति प्रीति 
यदि राघेयराघव की जगह कोई प्रतिनियाबादी हखक अकाल पर रिपोर्ताज 
लिखता तो वह भारतीयों के भाग्यवाद, थगरेजगाही की कठिनाइयो और 
उदारता से विवरण भ एक्सूत्रता का काय छेता। इस प्रकार परिश्रेद्ष्य के 
प्रति पक्षधरता अथवा प्रतिबद्धता अथवा प्रतिवद्धवा के दिना रिपोर्ताज मे 
लेखक का उत्साह व्यक्त नही हों सकता । 
रिपोर्ताज स्स म॑ बहुत लिखे गए, विशेषकर ह्वितीय विदवयुद्ध के 
समय । वहाँ लेखको को युद्ध के मोचों पर भेज गया और वहा से उ होन युद्ध मं 
रूसी जनता की वीरता और वलिदान का युद्ध की भयवरता और विनाश का 
जीवन्त चित्रण क्या ! भारत पर चीन और पाकिस्तान व॑ आक्रमण क॑ समय 
छेखका को मोर्चे पर तहां भेजा गया बुछ चित्रकार बाद में अवश्य भेजे गए 
अत स्वत जता के बाद रिपोर्ताज का यह स्वणिम अवसर निक्‍कछ गया। 
निर्माण-कार्यों के स्थलों पर भी रिपोर्ताज नहीं छिखवाए गए । खेद का विपय 
है कि इधर अब भी यान नही दिया जा रहा है । 
रिपोर्ताज वस्तुगत सत्य को प्रभावशाली बनाता है, उसका सम्ब'ध सिफ 
वत्तमाव से होता है #िंतु उसका छेखक वतमान क॑ उस बिन्दु पर 
होता है, जिसम भूतकालीन मूल्य जौर भावानाए रहती हैं और भविष्य के 
प्रति उत्कद लालसा भी जत रिपोर्ताज म सवन्र एक्हरा वणन नहीं होता । 
इनमे छैखक की गुढ चेतना से उछलते हुए औौर चितन जौर अनुभव से 
सवलित शब्द औौर वाक्य अनायास ही सम्मिल्ति होते चलते हैं और साथ 
ही आमूलचूल स्पदित भावकण क्षण प्रतिक्षण घटन बाली वास्तविकता का मान 
वीय साइभ देते हैं। कभी रेखक 'घटना' का क्षण क्षण परिवर्तित रूप आकलित 
करता है वो कभी उस मे धुव जौर पर' का जोड़कर उसे एक काल श्रवाह 
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में रसकर देखता है, कभो उस “घटना के स्वरूप और व्यत्तियों पर नजर 
डालता है तो कभी घटना और मनुप्य की नियति पर विचार करता है अत 
रिपोर्ताज साहित्य किया के क्रम मे रिथत होवर रचा जाता है । रिपोचाज का 
लेखक घटना का स्वयं अश्य है और उसका द्रप्टा भी है। वह मात्र सिहाव- 
लोक्न नही करता न वह चिउकार की तरह दूर से हृश्य को देखता है, वह 
घटना का साक्षात्र भोक्‍ता बनता है। अकाछ मे राग्रेयराघव का छेखक भूखे के 
साथ भूख की पीडा से तडपता है दो मुटठो आन प्राकर वह उस भीजन के 
आन द की कल्पना को अनुभव में बदलता है। इसी तरह युद्ध म॑ रिपोत्तणि 
लेस्क मारने वाल के साथ मारता है और मरने वाके के साथ मर॒ता है । अत 
रिपोताज मे लेखक घटना और द्रप्टा के मध्य की दूरी का जपने साध्यम से 
समाप्त कर देता है जौर विरोधाभास यह कि फ्रिर भी वहू एक स्तर पर 
तटस्थ रहता है । बह च द्गववरदाई की तरह द्व॒प्टा भी है और भोकता भी, 
लेखक भी है और मरजीवा भी । बिना कल्पना को अनुभव मे बंदले सफल 
रिपार्ताज नही लिखि जा सक्‍़्ते और साथ ही अतुभव मे पढ्ाएं थिना भी बह 
रिपोर्ताज का सकत्र लेख ₹ नहीं बन सकता । 
इस प्रकार रसाचिन की तटस्थता का विगलन और साथ ही रेखाचित्रक 
की तटस्थता रिपोर्ताज के अनिवाय तत्व है | रिपोर्ताज म पल्पना भाव ओर 
बुद्धि सवाधिक रूप म सक्रिय रहत है अत यह विधा घाहिप्य वी सकते अधिक 
प्रियात्मक विधा है जस एक ही व्यक्ति म ब्रह्मा, विष्णु और महेश तीनों एक 
साथ क्रियारत हो और फिर भी एक स्तर से 'परमत्रह्म की तरह लखक अपनी 
चेतवा के इन तोना सक्रिय आयामो को साथ-साथ देखता चलछ 
रहा हो [8 
ऐसो सर्रिय विधा म शब्द उसी प्रकार प्वरा पकड़ते है जसे स्वचालित 
“दुक से निकलने वाली गोलो । यह स्वयचलित प्रत्रिया रिपोर्ताज छखन क॑ 
समय उपयुक्त झब्दी का स्वत खतना मं अवतरित कर दती हैँ क्योकि घन्दशित्प 
के लिए वरण जौर चयन का समय रेखायित-सत्मरण आदि में मिल सकता 
है, रिपार्ताज म नहा । अत यहाँ सरस्वती जस विद्यूत जाघात पा जाती है 
और छेसक क॑ मंस या लंखनी से बाह्य घटना, विद्युत की तरह भटके द॑ देकर 
उसका श्र 8 रचनात्मक तत्व खाचकर बाहर निकाल देवी है। इस प्रकार रिपोत्ताज 
मे ध्यान, घारणा कल्पना और भाव की गति मे समाचविति होती है जबकि 
रेसाचित्र म इन सकी समति स्थिरगति' मे हांती है। रखाचित्र मलल्‍झक 
की चतना का चमत्कार मिलता हूं रिपोर्ताज में ध्रिया जौर टख़क पर उसवो 
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तीब्रतम प्रतिक्रिया, इन दोनो का। अत रिपोर्ताज जिया का सौ-दय है, सस्मरण 
क्रिया और व्यत्तित्व के स्मरण का सौदय है और रेखाचित वाह्याकृतियो और 
चेष्टाओ को पुनप्रस्तुति का सौदय है । 


_  रेखाचित्र और रिपोर्ताज के क्षेत्रो म छखखको की सफ़लता की असीम 
सम्भावनाएं विद्यमान हैं । काव्य, कथा और आलोचना के वशीभूत हदी 
लेखन यदि इन प्रचलित विधाओ को भी आवश्यक समय और शक्ति दे तो न 
केवल साहित्य जीवन के अधिक निबट पहुँच सकेगा अपितु हिंदी का साहित्य- 
चितन जिस सदेहवाद और निरथक्तायाट स पीडित हो रहा है, उससे भी 
उसे मुक्ति पाने मे मदद मिलेगी। अप्रतिष्टित या कम प्रतिष्ठित विधाजों को 
प्रतिष्ठित करने की प्रत्निया में लेखकों को भी भ्रतिप्टित होने का अवसर 
मिलेमा और साथ ही हिन्दी की भागीरथी का प्रवाह भी विस्नृत्त होगा। 
आशा है लेखक वधु इधर ध्यान दगे । 
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प्रथम आपत्ति मे भी अधिक दम नहीं है। जेम्स ज्वायस का यूलिसिस' 
नामक नवीनतम शली के उपयास का “विश्लेषण” विदेश मे खुब हुआ है। 
एक भारतीय विद्वान्‌ व “जेम्स ज्वायस पर भारतीय प्रभाव” इस विषय पर 
लखनऊ विश्वविद्यालय से उच्चतम शोध उपाधि प्राप्त की है और इस विश्ले 
पंण की बडी प्रस्ञा हुई है (डा० वालाप्रसाद मिश्र, जब दिवगत) । उधर 
नवलेखन में अनेक प्राध्यापक भागीदार है। स्वय रचनाकारों ने अपने रहस्यो- 
दूघ टन भी कम नहीं विए है, और इस सामग्री का उपयोग हो सवता है, 
अनेक छात्र छाताएँ भी रचनाकार है दे प्राघ्यापफो को पढा रहे है ! 


इसके सिवा जो जाज “रहस्यमय” “व्याख्या से परे” और सबथा 
“निराकार” लगते है, वे कुछ समय वाद “पकड में” में आ जाते हैं। टी० 
एस० इलियट की वेस्टलड, गजानन माधव मुक्तिबोध वी “ अधेरे मे”, ब्रह्म- 
राक्षस और ' ओरट उटाग”, शमशेर क॑ “प्रयोग” और अशैय के “आगन के 
पार द्वार' भी अब वोधगम्य हो गए है जौर जब तो सन्‌ १६६० के बाद 
“प्रत्यक्ष क्थन'' बढ़ता जा रहा है। जागरूक पाठक “'युयुत्सा ” का रचनाओं से 
लेकर राजक्मल के “मृत्तिप्रसग ” तक अभिव्यक्ति के भिन्र भिन्न तरीको का 
प्रहचाद गया है । 
काव्य-अनुशसा म इसलिए प्रथम प्रश्न यह होगा कि जब कविता अनेक 
प्रकार की है तव कया जनुशसा का कोइ एक तरीका अपनाया जा सकता है? 
स्पष्ठ उत्तर होगा कि अनुशसा रचनाविशेष के अनुकूल होगी, उदाहरण के 
लिए, कुछ रचना प्रकार प्रस्तुत हैं-- 
आज नदी बिल्कुल उदास थी 
सोइ थी, अपने पानी में 
उसके दपण पर, बादल का वस्त्र पढ्ा था 
मैंने उसको नहीं जमाया, दवे पाँव घर वापस जाया" ! 


यहाँ “रचनाप्राक््या” बिम्बात्मक है लेविन विम्बवाद पर भाषण देने 
से काम नही चल सकता | यहां द्रप्टव्य यह है कि वस्तुस्थिति वया है और 
उसे किस सटीक बिम्व द्वारा रूपायित किया गया है | नेदी का उदास हांना, 
उसका अपने पानो मे सोना--इस स्थिति को कवि अनुभव करता है, नदी 
नहीं । उदासी कवि के मन में है, जिसका कारण वास्तविक परिस्त्यिति मे 


१ केदारनाथ अग्रवाल, “फूल नहा रग बोलते हैं ।” 
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है, अत उदासी क कारणा को समभना होगा ताकि बोध वा आपार स्पष्ट 
हो उठे । भव इस उदासी की स्थिति मे वस्पुत लगेगा कि नदी उदास होवर 
अपने मे सिमट कर सो गई है छेक्नि उसका पानी दपण की तरह स्वच्छ है 
(यहा आज के हर उदास आदमी की चतना की निमलछता और विवश्वता 
व्यजित है) और बादल का प्रतिविम्ब पड रहा है। यही कवि की विम्वविधान 
शक्ति की परीक्षा होती है और वह “दपण पर पढ़े हुए वस्त्र/ के रूप को 
अचुतत करता है, इससे दो रूप, एक दूसर के सम्मुख आ खड़े होते हैं --दपण, 
दपण पर पड़ा वस्त्र । दपण मे प्रतिविम्बत वस्त्र दूर स॑ देखने पर, दपण पर 
पड़े हुए वस्त्र सा लगता हे। परिणामत नदी का अस्तित्व कुछ भी छिपता 
नही सव प्रकट हो जाता है। नदी की उदासी, उसकी स्वच्छता, उसकी 
शोभा--एक छब्द म नदी अपने सश्लि-ट रूप मे व्मक्त होने लगती है भौर 
इस सम्धूण चित्र से आज क आदमी की * स्थिति” या “नियति” की ओर 
भी घ्यान चछा जाता है जिससे नदी और समकालीन आदमी “सम्बद्ध” हो 
जाते हैं। हु 
लेकिन कल्पनाहीन श्रोता या पाठक के लिए यह अनुशसा या विश्लेषण 
व्यथ है और कल्पनाप्रवण, सवेदनशील व्यक्ति के लिए भी यह अनुश्सा उसकी 
अपनी कल्पना के लिए सहायक मात्र ही है, वह इतने सकेत से कवि की मान 
मिकता के निकट पहुँच सकता है, लेकिन फिर भी यह महसूस करता है कि 
यह “काव्यानुभव” अनिवचनोय है क्याकि कविता जो चेतना के भीतर रच 
देती है, जगा णन सम्भव ह ? 
द् जग बुत कार्यो अर कक निकट पहुँचने-पहुँचाने की 
एक कोशिश ही ह ! 
इस कोशिश मे कभी असफलता भी हो सकती है, कभी कुछ सफ़लता 
ही मिलती है कभी कुछ अधिक कामयावी मिल सकती है, यह सब वोडद्धा, 
वक्ता, श्रोत्रा आदि पर भी निभर करता है। 
अब “रुचियो की भिन्रता' शीपक एक मायकोवस्की की रचना 
लीजिए-- 
एक ऊंट को देखकर एक घोडे ने कहा 
“क्या असाधारण दोगछा घोडा है !” 
ऊंट की बारी आई, बोला-- 
“वुम कुछ नहां, एक छोटे कद के ऊंट हो” । 
और सनक्षत अन्तरिक्ष म केवल ईइवर जानता है हर 
कि दानो भिन्न भिन्न किसमो व जीव हैं । 


कविता -अनुसधा वी समस्या र३६ 


यहाँ ' रचनाप्रप्रिया” वा रहस्य सिफ इतना है कि रुस मे, श्राति 
के जोश मे, प्राय रुचियो वी भिनता को स्वीइति दन मे सकोच रहता था 
और इस प्रवृति से “व्यक्ति वी विशििष्टता” को उचित गौरव नही मिल 
पाता था। इस जहनियत पर हमछा करन के लिए मायवोवस्की न गधे, व घोडे 
या, छोक मे प्रचलित, उदाहरण लिया । साधारण व्यक्ति भी जानता है कि 
भिनलता के लिए इ ही का उदाहरण दिया जाता हूं अतएवं कवि ने वही 
प्रतीक चुना जा 'सटीक' सावित हुआ । लेक्नि यदि त्रोति वी अवधि में 


बढ़ती ' एकरूपता” के सतरे का नहीं बताया जाए तो कविता का मम 
अस्पष्ठ रहेगा। 


इसी तरह नागाऊु ने डी 'थात््मा वी बासरी” शीपक रचना मे- 
“बूर्ज्वाभाधुनिकता” का पर्दाफाश करना कवि का उद्देश्य है। “हप्टि'' का परि 
चय करा देने के बाद फिर स्वय सय स्पष्ट हो जाता है-- 


पता नही बितने छेद हैं, तुम्हारी आप्मा वी बॉसुरी मे 
बजती है फ़ूब से, अथवा बिना फुके ही २ 


सभी ओर धु ध, सव ओर कुहासा 
निकलछोगे कैसे विकट चत्रव्यूह से ? 
नादान अभिमन्यु, बया तुम करोगे ? 
हम तो भई, निहायत मामूली किस्म के 
अदना से आदमी ठहरे 

पडती है उलभन, सुलभा भी छेत है 
कसी भी गाँठ हो, खुल ही जाती है ! 


एक कविता म धमवीर भारती ने अपन को ऐसे घायल अभिमन्यु 
के रूप मे दिखाया है; जिसके हाथ मे रथ का हटा पहिया है और जो युग को 
यात्त्रिक्ता, त्तीय विदव-युद्ध को भाशका, और इसी तरह की अन्‍य उलभनों 
से पीडित है लेक्नि इस कायरता, विवशता और क्कित्त व्य विमढता को जन- 
वादी कवि नागाजु न भध्यवर्गीय सनोवत्ति का 'रिचायक मानते है जो 
पृ जीवादी दशो के सवद वो जपना सकट मानकर उसे “मानव नियत” के 
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पर्यायरूप मे अस्तुत करती है। नागाजु न इसी "बाबू मनोवृत्ति” पर हमला 
करते हैं अठ यहाँ भी “रचनाप्रत्रिया” का रहस्य “हृष्टि/ में छिपा हुना है, 
उस “जीवनदशन” में छिपा हुआ है, जो त्ान्तिकारो है । 
यहा प्रतिपक्ष को नीचा दिखाने के (४ए, अपने पक्ष को नीचा दिखाने 
की जनता मे प्रचलित कथवविधि का प्रयोग क्या गया है । 
अ घेरे मे आँखो पर हथेलियाँ रख--दवान पर 
दीखते है, अनेक रग 
और-हरे काले रय को घेरतो है 
छाल, लाल परछाई 
सुबह के पहले ही, पेट के खाली कनस्तर मे 
ग जने लगती है, ग़ूगे आदमी की चीख 
घूष का ताप उसे गस घिंलडर की तरह 
*बस्ट कर देता है | 
मुझे चारो तरफ स---ठण्डे गोश्त वी हवा घेरे है, 
आखिर क्यो ?* 
यह “क्ाँवि का स्वर” पृष्ठभूमि में है; सवेदना के माध्यम से ही 
“वान्तिकामना! को व्यक्त किया गया है। अधेरया प्रततगामिता का प्रतीक 
प्रसिद्ध ही है । आधकार म सचमुच आँखा पर हमेली रखकर दवाने पर अनेक 
रग दिखाई देते हैं (इसका “ प्रयोग श्र झत ! भी किया जा सवता है) भौर लाल 
लाल परछाई भी महसूस हाती है जो बरतुत इ-कलाव वा चिह्न है। “गृ गे 
आदमी की चीख” क॑ विरोधाभास द्वारा कवि आज के आदमी की स्थिति का 
वणन करता है कि किस तरह वह सह रहा है, लेकिन भीतर ही चीख रह 


जाती है और खाली पंट के लिए क्‍्नसस्‍्तर और फिर धूप मं गससिलेंडर की 
तरह उसवा फ़्टना-सामग्रिक भूख और छाचारी का साथक चित्र बन 


जाता है । 
इस भयकर स्थिति म जब कोई उपाय नजर नही आता तज कुछ 
कवि विसगत्ति” की ग्रूज के लिए अटपटे रख अपनात हैं, काय का ढाँचा 





१ जथेरे क रग--श्री हंप, युयृत्ता, वल्वत्ता, नवम्बर, १६६७, 
पुष्ठ ६० | 
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तोटते हैं। उनके अनुसार 'विसगति” (“एब्सडिटी”) को चिकनी, बनावटी, 
कायकारणयुक्त, काव्य भाषा द्वारा व्यक्त नही किया जा सकता अत “विसगत 
कविता” को यह पृष्ठभूमि समझ छेते पर, रचना का स्वरूप और उसकी 
साथकता उभरने लगती है-- 


कुछ कुछ नही, ही, न, छ कु 
कुन्छ न ही नकुही नछु। 
कुछ नही, कुछ नही कुछ नही, कुछ नहीं 
नहीं, नही नही, कुछ ! 

अथवा 


दिदिदिदि दिव्या व्याव्या दिव्य दिव्य 
व्यदिब्यदि न्‍य दि दिव्या दि दि दि दि ॥ 


प्रथम में “निरथक्ता” और दूसरी “रचना” ( ? ) मे “दिव्य” शब्द 
का जो “प्राचीनों ' द्वारा दुरुपयोग हुआ है, उसकी ओर इशारा है। प्राचीनता 
के हामी लेक्नि आडम्यरपूण जीवन व्यतीत करने वालो के पाखण्ड का खण्डन 
ही दूसरी रचना का उद्देश्य है जो “नयी पीढी” के उपहास, विडम्बक स्वर 
और आक्रोश को व्यवत करती है। 


किन्तु ऐए द्रय सवेदन (शब्ट, स्पश रूप रस और गाघ के'अनुभव) के 
स्तर पर केवल ' जीवन दृष्टि” बताकर रचना का मम नही खोला जा सकता, 
उदाहरण के लिए पततजी के नौकाविहार के रूपो मे मन से विचरना होगा, 
पूृव 'हकूप्रत्ययो'” का स्मरण करना कराना होगा और साथ ही उस छाया- 
वादी “हृष्टि”” पर प्रकाश डालना होगा जो वस्तुओ, हृश्यो के आकषणों को 
चुनती थी, तब “विसगतिबोध” था ही नही । यो जगदीश गुप्त की कविताओं 
में “रूपो” का चित्र० अधिक होता है लेक्नि समकालीन कविता मे, प्रत्येक 
कवि मभ, स्वताज रूप स और कही अनुभवों से मिश्रित अहसासो की अभिव्यवित्त 
हो रही है । मिश्रित और सकुल सवेदना वा एक रूप हृ्टव्य है-- 


शीश काट लिया ब नो ने, 
कब ध दलदल में सघपरत ! 
रक्त से सतह पर वन गया जो जमूत्त चित्र 
डुसे भी अपने चेहरो के मुसपृष्ठो के लिए छीन छे गए । 
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विभिन्न कोणो से अवेषण का विपय मैं । 
हे एक “विद्येपज्ञ' ने तो कहा, जादूगर |है। 
52. ७०५. “८ कब घ और दल्दल वा खेल दिखाता है 
और अपना सिर “सेफ डिपाजिट” म॑ जमा कर आता है 


गलने के घूव, कसी साफ यीशे मे काश, मैं अपनी 
तस्वीर देखपाता 


लेकिन मैं ता व्याख्याएं सुनने के लिए अभिषप्त हूँ । 
सवेदन त्वचा भे अब भी है, सुन गा 
अगर हाथ एक बार ऊपर उठ सका, 
तो ककड पत्थर मारने वाले 'तटस्थ' बच्चो से 
; टा, टा, न्हूगा ॥। 


यहा कवि को यह महसूस होता है कि यह दलदल में फेक दिया गया 
है' (वरमकालीन मानव स्थिति) । बीचड से सघप-- कीचड़ में पयने और गलन 
'का इन्तजार, सिर कटन पर भा उस स्थिति का इद्ियां पर प्रभाव, दुगधि, 
“पक का चिकना चिकना सडा स्पश्चन, चारो ओर दलदल का हाय, कीचंड के 
“जल” का अहसास, पासखण्डियो और आत्मग्रस्ता के कहक्ह, उनके द्वारा लिये 
गए चित्र ( कवि की स्थिति के ), तरह तरह की अफवाह, अफवाहफरोशा के 
सृणास्पद चेहर, छाचारी का तीखा बोध, निमलचेतस्‌ लेकिन घरारती बच्ची 
के प्रति--नवागत पीढी के प्रति, कवि की ममता--गरज यह कि रचना मे--- 
ऐसद्रिय जनुभव, परिस्थितिगत अनुभव, परिवत्त न की वीब् आकाक्षा बगपुहद 
“गडमगरहु। रूप से व्यवत हुए हैं । 
जहाँ सवेदना असकुल रुपो मे व्यव्त होती हैं, वहां काय अनुशसा में 
उन अनुभवो का पुनसू जन करके, उतका विवरण देते चलन से, पाठक या 
*श्रौत्ता के मन में वही सवेदता जम जाती है यया “उमिल लहर का तट से 
गुजरता ओर ऐसा लगना कि चांदी वा साप पास से सरक गया हो”... इस 
स्थिति मे 'हकप्रत्यय' और “स्पश्न ' व॑ अनुभव हैं, जिनका विवरण टेन से वे 
सहज ही स्फुरित हो उठत हैं। एक जाय उदाहरण-- 
पुफए९ड रैघात्रच्ते छछते १४७९0 ६७ का 


'फहुवड 8थाह, परणा5एड पृपा। छा ]0द्न्‍ए०5 | 


कविता--अनुमशा की समस्या २४५ 


५ जगप्ग गध्यह ५ 
छ०पत गा, गी०च्च ०7६ 
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“सकुल सवेदना” का यह एक अच्छा प्रारूप है। लेकित “जकविता” 
में इस कलात्मक सवेदना का भमेला नहीं है, वहाँ कला अकलात्मक तरीके से 
व्यक्त होती है। “काब्यभाषा,”' “काव्य प्रतीक” #काव्यपन” आदि का पृण 
बहिष्कार किया जाता है कोई नियेष नही, किमी ' वि।ध” का अनुसरण नहीं। 
अत यदि सतीश जमाली को “एक और नंगा आदमी” में पी० एल० ४८० 
का वुप्रभाव भारत पर दिखाना है तो वह एक पूरा बजट ही प्रस्तुत कर 
देंगे यहा 'विवरण' अक्लात्मक लगेगा लेक्नि “अकवि” के जातोश के सन्‍्दभ 
में देखने पर “वजट का विवरण” साथक लगने लगता है, वह “कवित्वप्रूण” 
लगे ऐस आग्रह ' जकवियो” को नही है। जत “कवियों” और “कुकवियो” 
द्वारा दा गयी गालियाँ, नग शब्दों का प्रयोग ( श्रीराम शुवल की “गदी”! 
रचनाएं ) “ विद्रोही पीढ़ी” (केशिनीप्रसाद चौरदिया) के जुगुप्सापरक प्रयोग 
ये सब स्पष्ट हो सकते है बशतें कि व्याख्याता सदर्भों और सदभों में पके 
/हैए अभिप्नायो को स्पप्ट कर, दे,और फिर पूरी तरह स्पप्ट हो ही यह आग्रह 
भी व्यथ ही है, कोशिश की जा सकती है, पाठक पर , सना का प्रभाव तो 
पडेगा ही, उसके कारणो को व्याख्या की जा सकती है । 


प्रश्न यह होगा कि अमूत्त चित्रकला और "ऊल्जलूल” रचनाओ से 
पाठक या श्रोत्रर मनमान अथ छेगा तो कवि या अकवि के मभन्तव्य या 
अनुभव का पता कस लगेगा ? क्लितु कवि या चित्रकार यदि रचना ही ऐसी 
करे कि उसका मतव्य स्पष्ट न हो और वह यदि यही चाहे कि द्रप्टा जो 
देख सके या देसना चाहे वही देखे, तब इस तरह की रचनाओ से स/धारणी- 
करण और ' एकायक्रता” का जाग्रह व्यथ हो है। यह भी एक रोचक अनुभव 
है कि एक रचना में पाठका को भागीदार वनाकर यह देखा जाए कि वे क्या 
अनुभव करते है और यदि वे अनुभव स्वतात रूप से व्यवत हो सकें तो एक 


] एड्मा९ एडआज८३--प्तत्डणएह & 7,07800 फतए!-. 
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हर 
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नए ढंग की “काब्यअनुशसा/ प्रारम्भ हा सकती है अत परीक्षाओं यां ब्या- 
स्याओं में इस तरह की रचनाओं से “एकाथकत्ा” की माँग एक गलत 
माँग है । 

इस प्रकार, सामयिक कला और कविता के एक बड़े अश की अनुशसा 
ओर विइलेपण सम्भव है । दूसरे, रचनाग्रक्रिया” मात्र सब्र कुछ नही है, कवि 
की जीवन दृष्टि या वास्तविकता के प्रति “एप्रोच” उत्तनी ही महत्वपरुण है, 
जितनी तकनीक की व्याख्या, और तीसरे, काव्य अनुझसा क॑ लिए पद्धति! 
रचनाविशेष प्र आधारित होगी | उस रचना के स्वरूप,” अभिष्राय” और 
उसमे व्यक्त मानवीय अनुभव या राग या बोध वी पहचान पूरी तरह यदि 
सम्भव नहीं है, तो भी रचना की और कवि की “करीब करीब सही” पहचान 
अ5श्य सम्भव हैं और प्राय इस प्रत्िया मे, सचेत विवेचक या व्यास्थात्ता, 
रचनाविशेष मे वह साथकता, अभिप्राय और अनुभव खोज निकाल्ता है, उसे 
नये सन्दभ दे देता है कि स्वय कांव चमत्कृत रह जाता हैं। इसीलिए यह 
सत्य है कि भावव' एक स्वत-ञ स्रप्टा ही होता है, वह मात लेखक और प'ठक 
के मध्य “विचौलिया” नहीं होता । 


ऊध्वोध्वमारह्म यदयतर्व 
घी पद्यति श्रान्तिमवेदयन्ती ! 
शाति का अनुभव ने करने वाली, विवचका वी बुद्धि, उध्व आरोहण 
करते हुए अन्त में (जिस) अथ तत्व को देखलती है? 





है अभिनव भारती, अभिनव गुप्त । ः 


हिन्दी मे अनुसंघान ४ एक प्रतिक्रिया 


अनुसथान का शाथ काय सवसे कठित जौर सरल काय है ।,बठिन 
उतके लिए जो मात्र उशाधि के लिए झोध प्राय करत हैं और सरकछ उनके 
लिए जो कंबल उपाधि और तदन तर वृत्ति के लिए काय करते हैं। एक कक्षा 
और है । ऐसे झापायो भी हैं जा उपाधि और वृत्ति के लिए ही शोघ-काय 
करत हैं किन्तु उस पूण उत्तरदायित्व वे' साथ करते है । 


वतमान स्वरूप--धाघ एक पवित्न काय है। ज्ञान वी राधि को समृद्ध 
करना ही इसका उद्देश्य है । बिसी नी भाषा वे! प्रारम्भिक विकास-सोपानों में 
उस भाषा बे” रंसकोा और अनुसधानफत्तानों म एक “सवाभाव”” होता है, । 
इस स्थिति मे इन पाने क्षेत्र के स्वयसंवको को केवल सम्मान मिलता है और 
अपने काय से संतोष । शिवप्रिह, मिश्रव-घु, रमचद्र शुक्ल प्रमुति विद्वानो मं 
यही प्रवृत्ति प्रध्न दिसाई पड़ती है। विश्वविद्याल्यों मे हविददी के प्रवेश के 
पूव “हि दी-सवा” ही केखको का उद्देश्य हुआ करता था औौर हिंदी सवा 
राष्ट्रीयता -आदालन की एक दृढ श्र खला थी। पद प्राप्ति या अथज्ाम तव 
नितान्त गौण था । भारतेन्दु-युग तथा द्विवंदी युग म या तो लेखक सवहारा थ॑ 
अथवा घनीमानी सज्जन, जो अपनी साल्विक 'धुनों के वारण हिन्दी वा 
काय करते थे । बालइृप्ण भट्ट प्रतापवनारायण मिश्र जसे छेसक प्रथम श्रेणी 
में और भारतेन्दु और प्रेमघन दूसरी कोटि मे प्रतिष्ठित किए जा सवत है। 
सस्थाओ मे लेखकों को अवश्य वत्ति मिल जाया करती थी नौर इसीलिए 
काणी नायरी प्रचारिणी, साहित्य सम्मलन हिन्दा क॑ शादि गढ़ बनते गए 
किन्तु इन सस्थाजा के प्रारम्भ रूप म जय तक हिंदी सेवा भाव प्रयल रहा, 
ठब वेक शोघकाय अच्छा हुआा । बाद मे विश्वविद्यालयों वी तरह मोकरथाही 
मनांवृत्ति ने इन धस्वाजों का नी घर दबोचा | फ्दत इन सस्थाओ में शाध- 
काय या स्तर गिरा । 


बड़े उड़े कॉलेज, विशववियातया मे हिन्‍्नी वा प्रवण द्वात ही हिंदी 
सेया ब्यक्पित उनति का पयाय बनती पई। यहे ऐतिहासिय' हृष्टि से नव. 
विक नी था ' अजय हिंददो दा क्षेत्र व्ययसाथिक प्रतिदीदता से परोश्ति 


२४६ जल्ते और उबलते प्रश्न 


लगा । विदवविद्यार्॒यां और कॉलेजों मे किए गए जनुसधात काम के संचालन 
ओर निराक्षण को कोई परत परम्परा हिंदी म॑ थी नहीं । अन्य विपयो इतिहास, 
अग्रेजी, सस्कृत, भूगोल, राजनीति तथा विज्ञान वियय। म॑ परम्पराएँ बन छुवी 
थी और इन विषयो की अनुसधान परम्परा और स्तर अतर्राष्ट्रीय परम्परा 
और स्तर से सम्बद्ध थे। विश्येपकर इस दशा /म हिंदी के सिवा अन्य 
विपयो के अनुसचित्मु पश्चिमी योरोप से श्विक्षित होकर लौोटत थे और 
अनुसंधान का माध्यम अग्रेजी भापा होने के व्वरण एक देश के काय वा 
अतर्राष्ट्रीय प्रचार ओर परीक्षण होता था या हा घहता वा। रिन्‍्यों मे जनु 
सधान की भाषा कतिपय निवधो मे अप्नोजी रही विच्छु “भारतीय दिशा” 
(इंडोलीजी) म॑ यदि हिन्दी को योरोपीय देह स्वीकार बर छेते तौ इस्हड 
फ्रा से, जमनी आदि देशों में आय विपया की ही तरह हिल्ली का अनुसंधान 
उसी प्रकार हांता, जसा सत्ड्त जौर दक्षन मे क्षेत्र में हुआ । विन्तु यो रोपीय 
देशो के हिंदी-विभागो मे जो जनुध्धान हुआ! भी, वह एवं तो मापा और 
लोफसाहित्य आदि से सम्बाधित रहा दूसरे “भारतीय हिंदी अनुसधाव” उनके 
लिए आदक्ष बना । अन्य विपया म श्ाधार्थी दूसर दशो के स्तर को दखता 
है, हिंदी के लिए दूसरे देश, भारतवए के विश्वविद्यादयो और अय सरथाओं 
को देखते है। रूस में अवश्य हिन्दी भोधकाय स्वतन्न रूप से हुआ कि दु बहा 
भी भाषा सम्बाधी काय अधिक हुला । ताल्विक थि तन के लिए भारतीय 
लखको को देखा गया। अतएवं हिंदी क॑ लिए विश्वविद्यालयों को मापदण्ड 
मान लिया गया । हमारे हिन्दी क॑ प्राष्यापको भर अनुसधलकर्ताणं पर 
कितना बड़ा उत्तरदायित्व है, यह स्पष्ट है 
क्या इस उत्तरदायित्व को हम तिभा पाये है ? परिमाण हो दृष्टि से 
अधशास्त्र और रसायनञ्ास्त्र ही हिंदी से तुलना कर सकते हैं! शेष विपयो 
को हिन्दी परिमाण की हृष्टि से पीछे छोड चुकी है । हजार से उपर अनु 
सधानकर्त्ता काय कर रहै है बौर प्रति वष झोधाथियां की सस्या बढती जा 
रही है। पी० एच डी० इतने अधिक हैं कि अब एम० ए० जौर पी० एच डी० 
ही कालेजो ओर विश्वविद्याल्यो म॑ लेबच्रर नियुक्त विए जाते है अगले दस 
बीस वर्षो में बिना डो० ल्टि० वी उपाधि के झायद कोई लेक्चरर भी नही हो 
सकेगा और उपाधि का पद के साथ सम्बद्ध होना यह बताता है कि आज पी० 
एच डी० क्तिनी सत्ती है, डी० ल्टि० की उपाधि आज से दुछ वर्षों वाद 
उतनी ही सस्ती हा जायगो । कारण क्या है ? 
सर्वा गब्यापो हास--प्राय कहा जाता कि विक्रास का जवसर मिलते 


ही! विकास फमावात वी तरह हाता है जौर नियमत , परिमाणात्यक विकास 


हिन्दी में अनुसंधान एक प्रतित्रिया श्द्७ 


प्रथम होता है, तदन-तर उससे ग्रणात्मक विकास होता है किन्तु हिन्दी मे, 
प्रारम्भ मे छेखका में जो श्रम करन का स्वभाव था, वह बराबर कम हुआ है 
और चितन शक्ति का वरावर हास' हुआ है क्यांकि शिक्षा का एकमात्र उद्देश्य 
वत्ति प्राप्ति है। अत जब तक वेकारी की समस्या हल नही हाती, तब तक 
अनुमधान का स्तर इने गिने मनीपियो के घोधकाय के अतिरिक्त उच्चतर ही 
नही सकता । जतएवं शाघकाय का सम्व घ वतमाय सामाजिक स्थिति के साथ) 
सम्बद्ध है, यह तथ्य 'अपुत्धान! पर लिस गये क्सी प्रत््य/ में नही* 
मिरत। । विश्वविद्यालय न तो बढती हुई आावादी को कम कर सकते हैं भौरः 
न राजन॑तिक, सामाजिक अप्टाचार का ही अनुशासित कर सकते हैं अवसर- 
वादी वातावरण की सृष्टि का रारा उत्तरदायित्व नेताओ, झासको जौर अच्य/ 
लोगो पर है. छात्रो पर नहों। अत जनुसघान म 'शाद कट, सिफारिश से 
शोध प्रथ थो की स्वीकृति, खुशामद से उपाधि प्राप्त, आदि प्रवृत्तिया बाह्य? 
समाज कौ प्रतिविम्ब मात्र हे । व्यक्तिगत पू जी पर आधारित समाज में जनतत्र; 
' दबाप तत्र”/ बन जाता है और ऐसा कोई काय नही है जो जनतत्र मे 
“दबाव” से न हो सके । इस सवत्र यापी दवाव से, विश्वविश्रालय के जध्यक्ष 
प्राव्यापक्त निरीक्षक उपकुलपति, आदि ' विवश” हो जाने है वयोकि जनतन्न 
भें दबाव” से अथवा “सम्ब धो से ही उच्चपद प्राप्त हो सकते हैं। देश म* 
अभी तक, साहित्य क्षेत्र सं, सवस्वोक्षत व्िद्वाना का, अध्यक्षता ' भेट” करने 
की परम्परा वचन नहीं पाई है। औपचारिक उपाधियो को अधिक महत्व दिया 
जाता है क्यांकि “औपचारिक पाण्डित्य ' का ही यहा बोल वाला हूं । जो 
जिस विधि से जिस वस्तु को प्राप्त करता है, उसो विधि से वह वाटता है, ४" 


१ भव तो हिन्दी मे लडकर पद छीनने की प्रवृत्ति बढ रही है । आज 
संगठित प्रचार, अफवाहफरोशी ओर तिक्डिम से, स्थापितों को विस्थापित' 
और विस्थापितों को स्थापित किया जा सकता है। टटपू।जया वग से आन के 
कारण अधिकायत छोग भहत्वाकाक्षी होते हैं आर महत्याकाक्षी का भोतीर 
निष्ठुरता की सीप मं बाद रहता है । इसलिए घिदान आर नादान, चितक 
और निदक आलोचक और “कठफोडक , मर्मी जौर तिक डिमी, धुनी और 
घुनियाँ--सबव एक भाव बिक रह है । कोई किसो की सुनना नहीं चाहता, ने 
पढने लिखने के “जानलेवा” काम को अधिक गम्भीरता से छेना च'हता है । जा 
लोग अपने वियय के भ्रति सम्वित हैं उह वी कोफ्त हाती है। बाप या 
नावार यह हे कि इस स्थिति से, अब तात्र घृणा वढती जा रहा है, और 


रै४ड५ जल़तै और उबलतै प्रस्‍्ने 
यह नियम आज काय क्र रहा है। जनतात्रिवा सस्थानों मे, झोधस्तर को 
केवल हिन्दी के प्रारम्भिक छेसका--शिव्पिह, मिश्रवथु, रामचन्द्र पुवल 
वालकृष्ण भट्ट, भारतेदु आदि की 'मिशनरी स्प्रिट” पुन अपनाकर ही 
उच्चतर किया जा सकता है, झायद इस बात से किसो को मतभेद न होगा 
किन्तु इस मनोवृत्ति के विकास में बाधाए है--असमान वेतनश्रम प्रथम बाघा 
है। एक ही काय करन वालो को एक वेतन नहीं मिलता ओर उन्ति शोध 
काय या अन्य साहित्यिक दाय “गुण” के आधार पर नहीं होती ॥ राजकीय 
सस्थाओं में ता काय करने की भावश्यक्ता हो नही हापी क्योकि सरकार, 
उत्तीण और भनुत्तीण का प्रतिशत पूछती हैं, ऐसा काईं नियम नहीं हैं कि जो 
प्राध्यापक या अध्यक्ष उपाधि के अतिरिक्त शाधकाय नहीं करता, उसकी वेतन 
वृद्धि न हो १ सम्मान पद के साथ सम्बद्ध होगया है, जन्यक्ष वा परठयनभ में 
प्रकाशकों की पृर्तके स्वीकार करने का जबिकार है अत प्रकाशक अध्यक्ष को 
ही घेरते है। अध्यक्ष प्रभाव, धन और शक्ति वा के द्र बन जाता है जौर इस 
बाह्य परिस्थिति के कारण ऐस मनोविकारों का विकास करता है, जा पुराने 
राजां, रईसो या वडे अफसरों भें होत है फिर सरकार, योग्यता का आधार भी 
पद को मानती है । हर सरकारी कमेटी मे बेचार अध्यक्ष को ही घस़ीटा जाता 
है, पुन रुपया और प्रभाव जाता है और उसका अपना अध्ययन अनुसधान काय 
भें शीघ्रता और लापरवाही का सुखद विकास हांता है। प्राध्यापका को शोध 
चजीफा नही मिलता, उनकी उतनी पूछ नहीं होती ऊत थे हीनभाव से 
वीडित रहते है, अपने शोधाथिया को उपाधि दिलाने के लिए उह वही करना 
पडता है जो उद्द अपनी उपाधि के लिए करना पता है। शाधाथियो की 
आधिक दुरावस्था स शोध निरीक्षक और उपाधिदाता करुणाप्लुत भो हो उठते 





हिंदी के इस एस्टेब्निशमेण्ट' की, इमज खराब हो चुकी है। अगर वेतन 
भोगी तबका, एक दशक के भीतर, चान की पुरानी, उच्च मर्यादाओं को 
स्थापित करन मे असफल रहा, ता, वेतन भोगी वग का सामाजिक बहिष्कार! 
शुरू हो जायगा और उसके साथ हिंदी की भ्रतिष्ठा भी वहिष्डत हागी । 


१ इस सादभ मे एक जोर यह सकट है वि इधर बहुत से लोग शोघ 
के माम पर कूडा करकट इचट्ठा कर दते हैं अत गुण परखने वे लिए कोई 
“स्तर ' निद्िचत करना होगा । विंवा इस 'हतर का प्राप्त किये सुविधानद्ध 


नही होनी चाहिए । 
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हैं, अल्तत वे मनुप्य है जौर जिस छात्र न तीन चार वपष श्रम करके जो बुछ 
लिखा, है, उसे टाइप कराने में व्यय हुआ है, ९५०) विश्वविद्यालय छ ही 
लेते हैं। गरीब छात्र जब बिसी उपाधिदाता परीक्षत से रोता है तब परीक्षक 
क्या करे ? तो परिध्तयिति सकुल है, बहुत सरलीकरण सभव नही है वतमान 
स्थित्ति मैं न तो छात्रा को शांध करने से रोका जा सकता है ओर न कॉलेजा 
और विश्वविद्यालयों के प्राध्यापको से अधिक आशा की जा सकती है, भाशा 
का अवलम्ब कुछ विधिष्ट व्यक्ति हो सकत हैं जो 'शाधब्रत' ल और उक्त 
दुबलताओ और कठिनाइया पर यथासम्भव विजय प्राप्त कर, एस व्यक्ति ही 
परम्परा बना सतत है । इसके जतिरिक्त शोध विद्यापाठो” की स्थापना हाती 
च हिए जहा अध्यापन का काम न हो, केवल शोध का काय हो जौर अध्यापन 
केवल शोधाथियों का हो ।" शोध के निरीक्षयों स सरकार कम से कम काम छ 
और यदि काम छे ता वह शाघ से ही सर्म्ता धत हा । सरकार हिंदी की 
उच्चको्दि की आलोचनात््मक और शाध पत्रिकाओं वी पूण सहायता करे 
ताकि पत्रिकाओं के सम्पांदको को प्रकाशकों की प्रसनता के लिए न लिख'ना 
पड़े, इन शांध पत्रिकाजा में एक एक शझांघ प्रबन्ध पर गम्भीरता से विचार 
किया जाय एक एक रिफरस की जाच की जाय और यदि प्रबन्ध भ कभी है 
तो उसव' विरुद्ध जनमत तयार क्या जाय । हिन्दी म॑ जाज एक भी निर्भीक 
पत्रिका नहा है जो इस क० काय को कर रही हा एक दी ऐसा रूखक नही 
है जो स्पपट रूप से अनुसधान की परीक्षा करक अपना मत दे रहा हो । इसके 
भत्रिरिक्त विश्वविद्यालय भी ' आात्मनिरीक्षण” कर इस पवित्र फाय में सहयोग 
दे सकते है । शोध की परीक्षा प्रतिया मे छान और परीक्षक के बीच 'बलक' 
एक ऐसी अनावश्यक श्ट खला है, जिसे समात्त न किया जा सके तो प्रभावहीन 
अवद्य किया जा सकता है । शोधप्रवध के परीक्षण काय के बदले पाश्चिमिक 
बहुत कम मिलता है, जो बहुत क्रम है। यदि छान पर भार बढता है तब इसे 
प्राष्यापको के 'आवश्यक कार्यो मे सम्मिलित किया जा तकता है अथवा 
इस तरह के व्यय को सरकार पूरा कर सकती है। किन्तु इस प्रकार के जितने 
सुधार किये जाएँगे उह लागू करने मे आ तम रूप मे क्सी व्यक्ति या व्यत्ति यो 
पर निभर रहना पडेगा और व्यक्ति की नतिक हृठता ही अन्तिम व्याख्या 


१ कुछ थोध विद्यापीठ स्थापित हुए हैं, लेक्नि वे अब तक, कालेजो, 
विश्वविद्यालयो के लिए न तो नवीन झोध पद्धतियों की जोर ध्यान दते हैँ 
और न नियुत्तियो मे सम्बधा से ऊपर उठ पात है । 


१५० जलपै और उबलते प्रश्न 


से शोध काय को उच्चतर बना सकती हे । यह नतिक हृढता ऊपर से प्ररम्फ 
हानी चाहिए, महाजनों येन गत सर पथ ॥ शिप्यवाद, जातिवाद, -क्षेत्रीयत्ा) 
बाद और प्रतिष्ठावाद की बाधाओं वो पार करता ही होगा । था! 


सर्धा तक बाधाएँ--व्यावहारिक हप्टि ते झोव काय पर विचार कर' 
लैन के पश्चात अप सद्घातिक हृष्टि से +िचार करना चाहिए । प्रथम शाघ 
सम्ब'पी भ्रमो वा निराकरण आवश्यक है। भाध क्या है इस प्रश्न का र्त्त्र 
सरल नही है । विश्वविद्यालय कहते है कि अज्ञात को जात की पुनव्यश्या 


करना थ्योप हैं। वितु इमम यह विद विचारणीय है कि साहित्य क॑ मल 
उत्पादनों या भ्रत्रिया पर स्वताव रूप से चिंतन अनुसध्गन है या नहीं ?' 


उदाहरण के लिए एडीसन ते कल्पना” पर णो निबध लिखा है, अथवा 
ऋ्रोचे के सौतय लम्द वी निवध जसे विसी नि” ध पर पी० एचडो० या 
डी० लिट० दा जाय या नहीं ? मेरा अपना मत यह है कि बल्या और साहित्य 
की तात्विक चर्चा वो सर्स अधिक महत्व मिलना चाहिए वयोर्दि यही कार्य 
सवसे अधिक कठिन हाता है। अचात तथ्यों का चात करना बहुत उपयोगी" 
काय है जौर म॑ मानता हूँ कि तथ्य पवित्र हांते है। पराठसशोधन और पाठ 

निर्थारण भी ऐस) ही आवश्यक काय है । सके जिना विसा प्राचीन ग्रथ वी 
व्यास्या ही असम्मव हैं! वि-तु यह सव साधन है साध्य है साहित्य की 
ताल्विक चचा । हिंदी के अनुसघान मे जयात ग्राया की गाघ काफी हुई है । 
यद्यपि एक इसो क्षेत्र मे अभी झताधिक वर्षा का काम पद्म हुआ है। ने जान 
कितनी पाइलियिया अभी तक योधार्थी के सम्मुख नहीं जा पाई है । बई 
पुरान घामिक प्रुस्तकातया के ताछ जब तक नहा खुल हैं। विन्तु पिछले वर्षो 
में और विशेष रूप से स्वतंत्रता क बाद इस क्षेत्र म पर्याप्त काम हो रहा है 
कंवल भ्रम और सामाय चाने से ही यह काम हो जाता है अत इस क्षेत्र में 
सराहनीय वाय हुआ है । दूसरे इस क्षेत्र म भ्रमा की यु जायश कम है । बोई 
पुराना ग्रथ मिल जान पर फ़िर आगे का काय सरल हो जाता हे । पाठ 

सयोधन जौर पाठ निधारण वा काय जपक्षाइत्त पिछुझा हुआ हूं। इस क्षेत्र 
मे डा० माताप्रसाद गुप्त, डा० सयाद् जम विशेष उपयागी काय कर 


रह हैं। 

अधिय्तर पं।घााप तथ्या वी पुनर्व्यस्या प्रवृत्तिया की य्याख्या 
अयवा बबिता उपायास ताटबा, गद्यवाब्य थादि वीं व्यासय के विपय मे 
होती है | बारण क्या है? इस पांघक व अय हैं। प्रथम मूमिवाओा से 
सात है। बूमिक्ाआ द्वारा दा काय टात हैं--मुस्य पिपय की पृष्ठलूति 


| 
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प्रस्तुत करना, द्वितीय प्रतिप'य विपय ये. राजनतिक, सामाजिक सादर्भावी 
पोध | प्रथम म ऋग्वद स छेवर प्रतिपाद्य युग तक वा विहगावलावेकन अनक 
शांध प्रथा म॑ मिलेगा विन्तु इनम अधिक भूमियाएं उपहासास्पद होती है। 
यह तो ठोक है कि ऋग्वेद से हमारा साहित्य ओर समाज वा अध्ययन आरम्भ 
होता चाहिए, विन्‍तु भारतीय विद्या! एवं वठिन विपय है भौर इसलिए इस 
विषय से सरम्ब पत हिन्दी के अनुमधानकर्त्ताओ का चान अपर्याप्त हांता है। 
सस्कृतव इतिहासबत्ता तथा उन्‍्य ब्यवित हिन्दा व श्यांध ग्राधा वा इसोलिए 
उपहास करत हैं । ट्ितीय भूमिकाएँ जयवा पृष्ठभूमियाँ श्रतिप्राध युग वे! इति- 
हवाप्त से सम्बम्पित होती हैं । द्विन्दो शाध ग्राधा म प्रस्तुत इतिहास न इतिहास 
होता है, न कल्पना | प्राय शोधार्थी इनिहास की विसी पाण्यपुस्तव की 
नवल कर देता है। उस विषय पर गिनिप्न इतिहासवारा व॑ गान वे प्रवाश से 
तथा स्यय अपने तान के प्रदाश मे वह तथ्या और प्रवत्तियो को नही परसता । 
बह यह भी बिता नहों करता कि स्वय इतिहारा बे श्रत्ति जनक घारणाए है 
और इन धारणाओ स परिचित होना उतना ही जावश्यक है, जितना कि युग 
के साहित्य से परिचित होना | उदाहरण के लिए हि वी के बहुत स 'आचाय' 
भी यह नही जानत कि इतिहास के प्रति नियतिवाटी वगसघपवादी, ससक्ृति 

वादी धाराणाओ मे अप्तर जया है ? दूसरे देशो के साहिप्य सम्ब वी अनु 

सन्थाना वा स्व॒र इसीलिए उच्चतर है, वयोकि वहा एक साहित्यिक का अप्य 
विपया का चान भरपूर हांता है। प्राचीन ओर मध्ययुग के सात्त्य की शाध 
और उसकी व्यास्या के लिये इतिहासविद्‌ होना जनिवाय है बितु ६€िदी म जा 
एक व्याख्या चलछ पडती है तो वर्षों गोध ग्रथो मे भी उसकी पुनरावृत्ति होतो 
रहती है | यही कारण है कि मध्यकालीन संत व८्णव साहित्य की नवीन 
व्याख्या उपाधिधारी नही कर सके । प्रगतिवादिया के प्रयल से शुक्ल जी के 
बाद इतिहास के प्रति द्वद्वात्तक भौतिकवादी हृष्टि का प्रचार हुआ कु 
प्रगतिवादियां को छोडकर सामान्य झोधार्थी इसका खण्डब मडन तो दूर इसे 
समझ भी नही पाया । द्वद्वात्मरर भौतिकवादी व्याख्या क॑ खडन मे 'जमरीवी 
सम्प्रदाय” आया, जा इतिहास की वगसघर्षीय व्यारया तथा भविष्यवाणी 
वादिता के विरुद्ध इतिहास की व्याख्या मे किही सावभौमिक नियमों वे अनु 

सथानो को अनतिहासिक दक्ाय मानता है । श्री पापर वी “बावर्टी आफ 

हिस्टोरीसिज्म”' नामक पुस्तक इसी प्रकार की है! इस सम्प्रदाय से भी हिंदी 

का परिचय नही है । इसी तरह इग्रर ड के प्रसिद्ध विद्वान "टायनवी” वी 

इतिहास सम्ब वी धारणाएं ध्यान दने योग्य है इन सबसे यह पता चलता है 
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शास्त्र का जथ यह है कि समाज के सम्पूण विकास को समभने का प्रयत्न 
करना, और दक्मत, धम साहित्य और कलाआ के आविर्भाव और विकास को 
समाज के विकास के साथ सम्बद्ध करके देखना । 
हे “झद्ध साहित्यिक अध्ययन” जसी कोई वस्तु होती नही है। परन्तु 
साहित्य मे समाज के प्रतिय्रिम्व का स्वरूप वसे समभा जाय. इसक लिये समाज 
के स्वरूप को समभना होगा । जिन श्ोधग्रथो मे रस जलकार, छद, वत्पना, 
भाषा आदि का विवरण होता है उह “शुद्ध साहित्यिक अध्ययन” कह दिया 
जाता है । कि तु इन अव्ययनो वे विषय में विवाद है। कुछ परीक्षक निरीक्षक 
और उपाधिदाता आलढाचना और ज्योघ मे अतर नहीं मानते हैं। मान 
लोजिये “तुलसीदास के काव्यसौष्ठव”ः पर आपने एक पुरतक पूरी सूक वृक 
और थम से लिखी कितु 'शोध” यह तभी मानी जायगी, जब इस पर आपको 
उपाधि मिली हु ! अयथा “जनरल बुक” है, कह कर उसकी अपेक्षा की 
जायगी । इसी विषय पर उपाधि के लिये अस्तुत और स्वीकृत अबध मे और 
आपकी पुस्तक की तुलना करने पर, भले ही आपकी नुरतक मे अधिक मौलि- 
कता हो क्ितु जापकी पुस्तक का वह महत्व न होगा वयोकि एक तो आपने 
उपाधि म लेने की धुप्टता की, दूसरे आपन पुस्तकों वी विराट सूची, शब्दा 
नुकमणिका वमरह पुस्तक के साथ नहा दो, जोर उद्धरण देते ववत आपने, 
/ उद्धत पुस्तकी का पूरा वशविवरण नही दिया ! 
४ शोध का हर विपय कठिन है यदि उस पर प्राप्त सम्पूण ज्ञान से परि- 
चित होकर मौलिक चितन किया जए। मोलिक्ता के स्थान पर इधर अनु- 
सधान प्रक्रिया पर वहुतत बल दिया जाने रूगा है। मौशिक चिंतन मे वह घक्ति 
'है जो ज्ञाब के नये आयाम खोलता है, कितु एम* ए० परीक्षा की उत्तर 
पुस्तिकाआ मे जिस प्रकार मौोलिक्ता को अपराध माना जाता है, उसी प्रकार 
शोध में निरीक्षक अथवा परीक्षक अथवा सम्भावित परीक्षको की दृष्टिकोण 
के विरुद्ध जाना खतरनाक समभा जाता है ।" यह काय है भी कठिन । अत्त 
अनुसधान प्रक्रिय पर अधिक वल दिया जान रूगा। अनुसघान प्रक्रिया मे 
ध्यातव्य सिफ इतना है कि विपय का प्रतिपादन क्सि तरह करना चाहिए 


२ 'हिंदी जनुसुघान और जध्यापन मे प्रचलित पूर्वाग्रह और पक्षपात' 
यह एक रोचक शोध विपय हो सकता है लेविन क्सि में साहस है जो ऐसे 
विपय छुने और क्तिने एसे आचाय हैं जो इस तरह के अध्ययन को सहें, 
पराहू बोर जात्म निरीक्षण करें, वास्तविक उदारता दुल्म है । 


र्प्४ जलत और उबलल्‍्त प्रश्न 


और क्सि तरह उद्धरण आदि देना चाहिए कितु यह सब वहुत सहज है, साधन 
है, साध्य है चिवन की मौलिक्ता और उसी का शोधग्रन्यो मे अभाव मिलता 
है। “तसब्बुक और सूफो मत” चन्द्रवली पाण्डेय का पुस्तक है, शोधग्रथ नही 
है, कितु उस पुस्तक म जो अतहृष्टि है, ज्ञाय है, वह बाद की इसी विषय की 
पुस्तकों मे कहा मिलता है २ रामच द चुक्छ की जायसी की भूमिका अभी तक 
बेजोड है । चद्रवछी पाण्डेय की केशवदास पुस्तक में छेखक वी अ तहप्टि देखते 
ही बनती है । अयन वह कहाँ है? क्यो शोधाथियां मे वह अ तहृष्दि नही 
विकसित हो पाती ? कारण यही है कि न ता समाज सापेक्ष चिंतन पर बल 
दिया जाता है न साहित्य + मर्मोद्घाटन म॑ शोधार्थी को शिक्षित किया जाता 
है, फवत साहित्य की व्याग्या विवरणात्मर होती चली जा रही है । भाषा 
वचानिक जध्ययनों के लिए तो अभी आवश्यक सुविधाओ का ही अभाव है। 
और आज का भाषाविनान, साहित्याछोचन के क्षेत्र में भी प्रयुक्त होने लगा है, 
छेकिन ' काव्य के भाषावतानिक अध्ययन की अभी” य़ुरुआत भी नही हुई है । 
इही आत हा ठकोणो के कारण हिंदी का अनुसघान-कार्ये गुणात्मक 
हेप्दि स पिछइ रहा है। इही आतियो म एक भ्राति यह है कि तात्विक चर्चा 
वाल निवधा को अनुसवान न माना जाय । ' कला वया है” इस विपय पर यदि 
फ्रोई परिचा रक मौलिक चितन प्रस्तुत करे और उसम दूसरों के उद्धरण न हो 
तो वह पोथावादी शोव से अधिक उपयोगी होगी ॥ “ पकेड और पहुँच” का 
हिंदी शोध से सम्बधध छुटता जा रहा है। काव्यध्ास्त्र से परे चित्तन आगे 
बढता नही दिखता । काव्यशास्त की मनोवगानिक व्याख्या हुई है, इसी तरह 
सामाजिक या समाजशास्त्रीय व्याख्या भी होरटी है, रीतिवाल के आचार्यों के 
विचार भी सम्मुख भाये हैं किन्तु मुख्य वात यह है कि भारतीय कावब्यशास्त्र 
का आज क्या उपयोग है | इस वि दु पर पत्र-पत्रिकाजा मे अदृश्य चर्चा हुई 
हैं, “अनुसधान ” म भारतीय काब्यशास्त्र का स्तवन विवरण थदि हो अधिक 
हुआ है । हिंदी के काव्यशाास्त्री सिद्धातता का विवरण श्रम पूवक प्रस्तुत करते 
हैं छेजिन उनके समकालीन साहित्य म, सुजनात्मक प्रयोग के दिड्डु पर मौन 
रहते हैं अबवा प्राचीन प्रतिमाना को, सशौध्ति क्ये बिना ही, उसके क्ट्घरो 
मे नवीन साहित्य का फिट करने लगत॑ हैं । रे 
शास्त्रीय चर्चा में मग्न जय हिंदों के दो पड़िता को रसनिप्पत्ति वाले 
भरतमूत्र की व्याख्या यरत हुए पाया जाता है, तव घोर मनोरजव होता है। 
यह विचार फरन वी जसे आवश्यवता ही नहीं है कि कला और काव्यगत 
मुध मे बया इतग्ा दह्वी आवण्यक है कि उिसने वया वहा है ? यह भी बताता 
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चाहिए वि जो वहा हू वह वितना उपयोगी हु । और कहाँ तक ? विंवरणा 
त्मक अनुसधान से भ्राचीन साहित्य और नृतन साहिए्य वी खाई और भी गहरी 
'हो गई हू। भोर मजा यह ह कि सस्दृतनों की व्याख्याएँ आज भी हिंदी 
*क व्याख्याकारों से अधिक प्रामाणिक मानी जाती है। ६ दी के अनुसघान- 
कर्ताओं का' काय यह है कि वे प्राचीन मापदण्डो का आधुनिकीकरण 
करें। डॉ० नमेद्व ने प्राचीन वाब्यश्ास्त वो जाधुनिक शब्दावली म कहा 
है, परन्तु अभी भी प्राचीन का उपयोग वया जौर कहाँ तक है यह बताना'दोप 
है। यह काय किसी एक वाद की व्यापक्ता सिद्ध करने स नही हो सकता । 
इसके लिए समकालीन साहित्य और कला का गम्भीर अध्ययन अपेक्षित है। 
तत्पश्चात इस ध्ाहित्य वे विवेचन की प्रक्रिया मे 'बादा की शक्ति और सीमा 
देखने वी आंवश्यक्ता है। यह ट्र जडी है कि मिद्धान्तों से सुसज्जित आधाय 
समकालीन साहित्य के विषय में अपने विश्लपण प्रस्तुत नहीं वरते और यह 
पूरा क्षेत्र अब्यवस्थित और “जाविष्ट ' ढंग से सोचत वालो वे लिए छोड दिया 
जाया है।' 
/ 7 अअतिशय विश्लेषीकरण' हिंदी अनुस्धान वी एक अथ व्याधि है। 
कारण यह है कि साहित्य एक और अविभाज्य होना है । आधुनिक साहित्य बी 
पढेकर ही प्राचीन की महत्ता या बोध हो सकता हे। इसी तरह प्राचीन 
साहित्य को पढकर ही आधुनिक साहित्य का स्वरूप स्पप्ट होता है। जिस 
प्रकार क्लासीकल फिजिक्स का जाने विना बवाटम ध्यौरी सापेक्षता सिद्धात' 
अनिश्चितता सिद्धात” आदि नहां जाने जा सवते, इसी प्रकार प्रत्येक देश या 
आधुनिक या नवछेखन उस देश वी परम्परा का पुष्प भी है और परम्परा वे 
विरुद्ध प्रतिभिया भी । अत जिस प्रकार मापदण्डी के निर्माता काब्यशास्नी या 
सौदयश्ास्त्रो को सब पढ़ना पडता है, उद्ती प्रकार प्रधचीन काल के विशेषज्ञो 
को नवीद का जौर नवीन युग के अनुरुध/नकर्त्ताओ को प्राचीन का ममस होता 
ही चाहिए। जायथा विवेचक, विभिन प्रारुपो (माडर) की तुलना ही नहीं 
कर सकेगा । 

एक और आवश्यकता है हिंदी के अनुसंधान की, जहाँ सम्भव हो, वहा 
उसे प्रायोगिक रूप देना होगा । सौ «य के विइलेपण मे हम पुरानी उत्तियाँ 
दुहराते है परातु सु दर पदाथ वी प्रतीति का एक शरीरीय आधार भी है। 
क्या विभिन पदार्था को देसकर यह पता लगा लिया गया है कि कोई पदाय 
तभी हमे सुदर लगता है जब उसका हमारे नार्ड; जगत पर अच्छा प्रभाव पडता 
है ? यह काय प्रयोगशालाआ म ही सम्भव है। सौ-दय को 'आव्जुविटव थोडा 
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बहुत माना ही जाता है अत इस “वस्तुगत अश्न” के अध्ययन में, प्रयोग 
हमारी सहायता कर सकते है । 'सब्जविटव' अध्ययन के लिए हम व्यक्ति वी 
अय मानसिकता परम्पराओ आदि को देखना होगा। इसी प्रकार कोई 
काव्य क्सि परिस्थिति मे कसा लगता है, यह भी अभी तक नही देखा गया। 
साधारणीकरण' की परीक्षा भी प्रायागिक सप म हां सकती है काव्य शास्त्र 
तो आय “चरम रस दक्षा” का ही वणन करते है छेविन कलानुभव मं, निश्चय 
ही, तारतम्य रहता है और किस पर, कला का कसा प्रभाव पडता है, जब 
तब इसका वस्तुगत या प्रायोगिक अध्ययन नहीं होता, तव तक साधारणी 
करण की प्राचीन धारणाओं वा दुहराव, एकागी प्रयत्न ही रहेगा, ,उसम 
वनानिक्ता लाने के लिए, हिंदी जनुत्धान को 'कायपरक' 'फ़बृशनल बनाता 
हांगा भौर इसके लिए अखिल भारतीय स्तर पर “श्ोधनोति एवम्‌ प्रविधि 
समिति” वनानी होगी । 

मैंने जानबूककर हिन्दी अनुसंधान का गौरवगायन नहीं किया । इससे 
यह समभना कि मैं निराश हैं, या मैं अपमानजबक दृष्टिकोण अपना रहा हूँ, 
गलत है। एक सहकर्मी के नात यह आत्मनिरीक्षण है, इससे हम वास्तविक 
स्थिति को समझ सकते हैं और हिन्दी के विषय मे जो धारणाएं हमारी 
असावधानी, अथवां अय कारणों से वन गई हैं, उहहे बदल सकते का एकमात्र 
उपाय यही है कि हम जो कर छुके है, उससे सतोष न कर लें तभी काय आगे 
बढ सकता है। हिंदी साहित्य का विदेशों म॑ अनुशीलन हो रहा है । हमारे 
शोध ग्रथ भी वहाँ पढे जाएँगे। अभी तो विदेशी राजनतिक कारणों से, 
प्रशसतात्मक' रख दिसा रह हैं लेकिन हि दी साहित्य को जब कोई ए० बी० 
“कौथ ! मिलेगा, तय क्या होगा, इस क्षण क॑ लिए हम तयार होना चाहिए । 
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किसो 'तत्व' या घारणा' के जध्ययन में अभी तक समाजशास्थोय 
हष्टि का प्रयोग कम होता है। प्रगतिवादी आलोचना में अवश्य मावसवादी 
समाज शास्त्र का प्रयाग होता रहा है और अब भी हो रहा है विन्तु नवीनतम 
समाजशास्त्र मे, वग्गत आधार के “अतिरिक्त मानव समूह (स्पेशल ग्र्‌प्स) को 
अधिक महत्व दिया जाता है, विशेषकर कला और साहित्य जसे क्षेत्रो में, जहाँ 
जनेक वर्गों के व्यक्ति इन क्षेत्र मे अपना योगदान करते हैं। सामायीकरण की 
हृष्टि से मावस का वगवाद समग्रत अभी भी स्वीदृत है पर आवश्यक सशोधनो 
के साथ । क्यांति अतिसामान्यीक्रण से विशिष्ट वी जठिलताओ का गहराई 
से मध्ययन नही हो पाता । 


उदाहरणत साहित्य और कला के क्षेत्रों मं अधिकतर योगदान “मध्य 
बग! का रहा है, क्वीलाई समाजो मे कछा का रूप सामूहिक रहता है, यद्यपि 
इनमे भी 'पुरोहितो' का योगदान अधिक होता है। यह सामा-यीकरण सही है 
किन्तु मध्य वग! में भी तरह-तरह के समूह या गोप्ठी-समूह प्राचीन कला और 
साहित्य के रक्षण, प्रचार, प्रसार, व्याख्या ओर मूल्य मीमासा करते हैं, भोर 
इनमे कुछ 'नवीन' वी सृष्टि करते है । अत एक सामान्य 'वग” के भीतर इन 
गोष्ठियो या 'सहचितको' या 'सहस्रप्टाओ' के स्वरूप का अध्ययन कला-साहित्य 
के अध्ययन में सहायक होता है । साराश यह कि नवसमाजशास्त्र साहित्य और 
कछा में बदलती या स्थिर रुचियो का अध्ययन लघु विराट जनसमूहों या 
संगठनों के जाधार पर करता है । वह ऐसी अमूत धारणाओ का वज्ञानिक नहीं 
मानता कि अम्ुक रचि थयुम्ाप्मा! (स्पिरिट ऑफ द एज) है । वयोकि समाज 
शास्त्र के अनुसार शाघ करन पर जिसे 'युगात्मा' कहा जाता है, गह किसी एक 
“ग्रुप की 'जात्त्मा! या रुचि! साब्ति होती है, जिसे युगात्मा' कहकर वह 
“ग्रूप' व्यापक्ता देने मे कभी सफल जोर कभी असफल होता है । 

प्राय यह दखा जाता हैं कि किसी अवधि मे कोई एक रुचि अय 
रुचियो पर हावी हो जाती है। कभी तुल्सी की 'रामायण” हो अधिक रुचती 
थी, आधुनिक युग मे उसका स्थान कथा ओर काव्य मे छे लिया है। पुराने 
कवियों को पादयतम जथवा पेगेवर आलोचवो और साहित्यिकों को छोडकर 
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लोग कम पढत है हाँ, सम्प्रययो म या उनकी ध्वरणाजा स्‌ प्रभावित टोग 
जब भी उ हू पढते है । कभी शेवसपियर को विद्वान साहित्यिक नही पढ़ते थे, 
विन्‍्तु जनता! (साधारण शिक्षित अथवा अश्विक्षित जनसमूह) दीवसप्ियर के 
भाठक पर जान देती थी । अब विद्वान भो शेवसवियर को पढ़ते है वितु उन 
बातो के लिये वे शेकसपियर को पसाद नहीं बरत, जिन लिय 'ज्यता! उत्त 
पसाद करती थी । १६ वी धताबदी के पूथ महिलाएं यूरोप व उच्च वर्गोम 
जोर-जोर से कथा' (रामास) का पाठ करती थी। डनके सौदय वणन मे विताव 
पढ़ते समय हिल्ते हुए पतले छाल होओ वी सुन्दरता का भी वणन मिलता है 
क्तु अब महिल्पएँ भी कम से बम पढत समय छुप रहतो हैं ! 
हिंदी में 'तारसप्तक! वे बाद 'नयो कविता” का रौव अधिक रहा है 
और उसी का युगात्म।! सिद्ध वरन के लिये विभिन स्थानों के बई ग्रुप! 
प्रयलशी न रहे हैं। इधर “छोटी कहाना? मे उपयासो को द्वत्प्र/ कर दिया 
है, अधिकतर आलोचना या तो कविता को लेकर होती है यार बहानी को 
छेकर और आय विधान पर उसे लागू कर दिया जाता है, ये रुचि के बदले 
रूप हैं ।॥ सन ६० के वाद अब तथाकथित “नयी कविता” से भी मन ऊबने 
लगा है अब रुचि सामाजिक! हो रही है। स्कूल, वालेज और विज्वविद्याल्य 
रुचि! के रक्षक माने जाते हैं, इनम प्राय कालजयी इतियों का अध्ययन अधिक 
होता है और उपही के आधार पर 'स्रिद्धात' बनते है। इस “गुट” या सयूह 
को प्राचीन रुचिरक्षक' यह सकते है। ये छोग नित्य नये के आगमन से चौंक्ते 
नही, 'परिपक्व! की प्रतीक्षा करते हैं। स्वरूप जब निश्चित हो ऐवा है तब 
उसका मूल्याक्न होता है अत नवीन्‌ रुचि! के ध्रूप इन आचीन झुचिरक्षको 
को 'अध्यापकीय! 'गतानुगतिक', 'पिछडा हुआ', 'रम्परावादी, पिप्टपेषित' 
ओर छात्रीपयोगी/* कहते है। नवीन रृचि इसकी दूसरा प्र, वात श्रस्तुत्त 


१ इसका ताजा उदाहरण है 'दिनमाव' मे साहित्य अकादमी द्वारा 
पुरस्कृत डा० नगे दर की रस सिद्धात' पुस्तक को छात्रोपयोगी/ यापित क्या 
जाना | अनय जी और उनके ग्रूप की रुचि तव सवुष्ट होती जब यह सावित्त 
किया जाता कि रस सिद्धात आज की बदिता का मध्याबन कर सवता है, डॉ० 
नगैद्व ने रस सशोधन को आर सकेत किये है कि तु यदि उनके ग्रथ का झीपक 

सश्योधिव रस सिद्धात' होता और उसमे समकालीन कला काव्य भांदि की परख 
की जातो और श्रेष्ठता का निणय हो पाता, एक निश्चित प्रविधि सामने जाती 
तो झ्ञायद छात्रवादिता वा जाराप न लगता किन्तु “रस सिद्धात” मात्र छात्रोए 
योगी पुस्तक नही है वह रस सश्योधन का प्रथम पय है) 
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करती हैँ । स्वभावत मध्यमाप्रतिपदावादी गुछ 'प्रूप' उत्पन्न हो जाते हैं जो 
मय और पुरान को इससिय स्वीवार नही करते कि दे नये या पुराने हैं बल्कि 
वे उन इतियो या पिद्धा तो वे प्रभाव जोर दिशा वो ध्यान मे स्पकर सोचते 
हैं। इस तरह साहिप्य ओर यला मे द्षेत्र मे रुचियो भा सपप उसने प्रवषताओों 
के ग्रुपो' वा घ्यान मे रसकर विया जा सबता है। 


प्राचोन और नवीन झपियो वी समसामग्रिवता के वारण रुचि या 
वस्तुगत अध्ययन यृथिन हो जाता है क्योकि कोई यह नहीं घाहता कि उसे 
पिछट! हुआ घोषित कर दिया जाय, विन्तु साथ ही “युगात्माबाद' वे आपार 
पर असकुलत हृष्टि वा विकास होता है। उदाहरणत अ'ज भी गरायिक शली में 
चर्चों वा निर्माण होता है। बवीराई चित्रकछा से आधुनिक चित्रवला प्रेरणा 
ऐेती है सुदृरपृव वी चीनी जापानी वावता से एजरा पौद जपना विबवाद 
विकसित व्रत हैं। टी० एस० इलियिट 'कलासिकझ”! बला फे समयक हैं, 
आस्था वो दृष्टि से पुरानी ईसाइयत वे किन्तु थे ली प्री नवीनता के कारण 
नयी कविता के मसीहा भी हैं, उमवी इस नवीन कली पर अ ग्रेजी के “दाश 
निय! कवियों वा प्रभाव है, जो पुरान! हैं। घहरी रुचि नवीनता के लिये 
गाँवों वो जोर दखती है ओर गाँव घहरो की ओर अत युगात्मा' की सोज 
ने बर समाजशास्त्री ' सामाजिव समूहो के दृ तित्व को परराते हैं । 


कितु इस 'प्रप! वी जांच पटताछ भी सावधानी से होनी चाहिए। 
१८वीं छझताव्दी म इम्लड म मध्व वग जागरूक था, पर यरा-्साहिए्य वो 
सरक्षण रईस लोग दते थे । भारतवप में मध्य वम ही समग्रत स्रप्टा और 
विचारक है विन्‍्तु मध्यवग का वितन प्रभावित करमे के छिये घनपतियां के 
रागठित मासिव', दनिक ओर साप्ताहिब पत्र सवदा जागरूक रहते हैं। 'दिन- 
मान! 'धमयुग”, साप्ताहिक हिन्दुस्तान”, 'सारिका', ज्ञानोदय आदि पन्नों में 
“हसी” ओर “चीनी रुचियों ओर “युगाप्माओ का प्रभुत्व नही चल सकता । 
घनपतिया व पत्र सीधा आत्रमण पू जीयाद' पर कर ही नहीं सफते अत इस 
पत्रों के द्वारा 'नवमूत्यों वी चर्चा में सम।ज की यपास्थिति रक्षा' वी प्रवृत्ति 
अतनिहित रहती है। स्वभावत इन 'ग्रूपो! म बड़ी विविधताए” है परुखु 
इनक द्वारा प्रचारित “रचियों! से प्रभावित नवयुवकों के ग्रूप “ऊपरी परि 
बतनो की व त करत हैं। ये रचतानो मे नवीनता के हामी हैं किन्तु 'सामाणिक 
रचना मे, "नवीन प्रयोग! क॑ छिय व तयार नही है 'अत 'नगी कविता या 
“नववथा' के प्रववताओं के ग्रूपों का अध्ययन सर्वाज्भीण अध्ययन के रूप मे 
होना चाहिए । 'रखि' विटाप अपन भोतर बाब' मतब्या, हष्टिपो और 
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नीतिक सामाजिक विचारों को छिपाय॑ रहती है, 'रुचि' को ग्रूप निरपंक्षा 
वस्तु नही है ! 

“नयी कविता! और 'तवक्या' के क्षेत्र मे श्रगविवादी भ्रुपो के ऐेखक भी 
हैं. इनका नवीनतावाद वेवल घलीगत होता है। वस्तुगत हृष्टि स प्रगति 
शीत लेखक, साँच के परिवतन पर ध्यान करद्रित करता है। वागाडु न, यशपाल 
आदि लेखकों मे यश्ञपाक्त आज पुराने है वाग्राजु न नय भी पुराने भो, मुत्ति बोध 
नये, शमधोर नये, केदार नये !? विन्तु जब तबा इ"ह--त्रातिदारी ग्रुप के 
सन्दभ भें नहीं परखा जाता, तव तक इनकी नवीनता या प्राचीनता वी दिशा 
निश्चितत नही हो सकती भौर साथ ही 'रचवा प्रत्रिया' भी स्पष्ट नही हो सकती 
क्योकि 'प्रश्निया! प्रयोजन से प्रभावित होती है। यदि कोई नया लेखक कहता 
है कि उसकी रचना का कोई प्रयोजन नही है तो उप्तका प्रयोजन या तो यह 
है कि वह प्रचलित प्रयोजना का विराधी है या बिसी प्रातिकारी श्रयोजन की 
तीव्रता को वह मद करना चाहता है अपवा वह दुूल्यवादी' हैं। इधर एसा 
वू-यवाद! काफी बडा है सन्‌ ६० के आसशस के कुछ कथाकार आय अपने 
बे अशतियद, क्षापग्रस्त आदि कहते रहे है,* यह निषेधवादी शास्त्र वी स्वाइत 
घन्दावली है । निषेधवाद (निहिलिज्म, पुराना” दश न है और अवसर 'क्यौस! 
की दशा में, अपना प्रभाव बढा लेता है.) व 'भहवाद' इसका फेर है। इसमे भी 
इस 'प्रूप! के कई प्रयोजन हैं--(१) समाज की जडता के विरुद्ध आकोश्य प्रकट 
करना” (२) नवीनतम श्रयोगो की स्वीकृति कराने के लिये विचित्र रखे अप 
माना, (३) वेवीनो में नवीनतर बनने के लिये सन ६० के परूव के लेखकों से 

अपने को अछूग करना, (४) प्रूव लेखबो की बुछ कमजोरियाँ छाडना, कुछ 
अपनाये रहता ओर कृछ नयी बुराइयाँ पालना और उनमें मजा लेना आदि । 
आधुनिक युय मे लेखय या कवि राजा रईसो पर निभर नही है ! वह 
या तो रुस्थाओ पर निबर है या पत्र-प्रिकाओ या त्रकाशन एहो पर | यहाँ 
भी द्रप्टव्य यह है कि सस्थाआ पर निभर व्यत्ति यो मे पुरानापन अधिक साना 
जाता है क्योकि सस्थाओं ( विश्वविद्याल्य, कॉलेज स्कूल, सभाएँ आदि ) के 
व्यक्तियों को सस्थायत मर्यादाओ के भीतर काम करना प्रडता है अत हिन्दी 
में प्रकार 'अतिशय नवीनतावादी” माने जाते है । कई अध्यापक! संस्थाओं 





“ १ अब ये भी “नयों मे पुराने” घोषित हो चुके है ! 
२ द्ष्टव्य---शानोदय मे कलकत्ता मे हुई क्या गोप्ठी का विवरण, 


फ्री अक, १६६६ ई० । 
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को छाड वर पत्रो में गये हैँ और उनदो अभिव्यक्ति अध्यापकीय होने पर भी, 
बह ठाट सर प्रद्ठत हैँ कि व "नवीन! है, एयोवि व अध्यापक नहीं हैं ! कुछ 
अध्यापक अपन ऊपर बहुत लज्जित रहते हैं, व घूमघूम पर मुनादी करते 
फिरत हैं कि वे-इस सड़े पश्च वो छोड रह है, ऐेकिन छोडत नही हैं ! ऐसे छोगो 
का ख्याल है कि वा ! वे अध्यापक न हाते, ता वे या करत, यों बतत लक्नि 
किताब कोस मे लगवान ने लिए, विताबव का समपण विसी बड़े अध्यापक 
को हो करत हैं ! उनसे बहा जाए कि शिक्षर तो विचार ये लिए पूण स्वत भ 
है और यह कि अधिवतर नवनि रेस, शिक्षव ही हुए हैं तो आह भर कर 
चुप रह जाते हैं ! 
पत्र पत्रिकाआ मे स्थानातरण सभी ग्रुप/-परिवतन होते हैं, 'रचि' 
बदल जातो है. उतति' बे श्रीयान्त वर्मा नौर०व दिनमान! के क्षीका ते वर्मा 
में फा है बयाकि 'कृति मे एयन्र ग्रुप वा स्वरूप दिनमानयुर्पा सभिन 
था । जुछ छूसव इधर प्रकाशक बन गय हैं, प्रकाशक बनने ये यूव उनको 
रुच' कुछ और थी, अब और है सामाजिक सम्व था में भी रचि-परिवतन 
को एसी सन्दभ को ध्यान में रस कर देखा जा सकता है। 
'प्रूप-नता' की राजनीतिक, सामाजिक और बलागत रुचियो और 
वियारो न पूरा ग्रूप! प्रभावित हाता है । सस्वाजो के लेसका पर भी सेंस्थाओं 
के बाहर के 'ग्रुपा! का प्रभाव देसा जा सतता ह। 22% 


प्रत्येक 'ग्रूप' अपने सत्य' और 'एचि को युगनसत्य” और “प्रतिनिधि 
रुचि! वह कर प्रचार करता है। इनम जिसके पास अधिक प्रकाशन-साधन हैं, 
बहू उतना ही अधिव कामयाव होता है, बशर्तें वि बह दूकानदार की तरह 
यह बहता १ह ि उप्ती क॑ पास सब्स ताजी/ (लेटेस्ट) चीज है । इस तरह 
नवताबादिया मे व्यापार के नियम अधिफ स्पप्टता के साथ देखे जा सकते है । 
प्रारम्भ मे यह दूकानदारी बहुत्त सहायक होपी है वयोकि घ्यानाक्पण के लिए 
साहित्य मे व्यापारीवत्ति का प्रयोग कारगर साबित होता है। यदि उस ग्र्प 
में 'प्रतिभा' हुई तो वह सचमुच अपनी उपलब्धियों से 'रुचि'-प्ररिवतन कर 
देता है अयधा कोई अधिक 'प्रतिभाशारी ग्रुप! जनता य॑ ध्यान पर बाजी मार 
ले जाता है।इस “ध्यानाकपवाद” से ध्धर हिंदीम इतनी आपा धापी, 
तूफानए बदतमीजी और चीस पुकार हुई है कि साआारण व्यक्ति सोचने ल्मृता 
है कि अन्तत ये सब लोग क्या कह रह है ? 'रदचि के समाजदास्त के एक 
प्रसिद्ध लेखक वे ये शब्द उद्घत करन योग्य है, आाज की बला की धारणा 
बकवास तक जा पहुँची है | भतिभा---इस शझव्द म जो अभिप्राय छिपे ये, ख्नै 


१६२ जलते और उबलते प्रश्न 


विखर कर इधर उधर गिर गये हैं। सजनात्मक छेखक प्रत्येक दशा मे अपनी 
रचना की, अपनी रुंचि की स्वीकृति चाहता है। यह रुचि को तानाशाही' है ! 
इसके अनुसार हमे प्रत्येक अभिव्यवित को स्वीकार कर लेना चाहिए, हर 
उस लेखक को, जो अपने को कलाकार कहता है | इस हृप्टि के वकील अपने 
उक्त विचार को इस परस्परविरोधी स्थिति तब ले जाते हैं कि साधारण 
व्यक्ति की कछाकार की शानदार उपस्थिति मे छुपचाप सुनना चाहिए और 
जब तक कलाकार न कहे, चुप रहना चाहिए । यदि कलाकार अपने को वध्यवत 
न करे, श्रोता को चुपचाप चले जाना चाहिए, इस तरह “रुचि” के नये शाह 
शाहो के गर्वीलि अधिकार और ववक्‍्तन्‍्य सामने आ रह है ।/* 

शूकिंग का कथन है कि वृर्ज्वा घुग मे प्रथम वार ठेखको न अपनी 
असफलता को दूसरी के मत्ये मढ़ना सीसा । वस्तुत सजन के लिए आत्म 
विश्वास अनिवाय है और असफलता स्वीकृति से उम्त जात्म विश्वास की हानि 
होती है । इस तरह श्रोताओं और पाटको की नास्तमभी या झरारत को दोप 
देकर लेखक इस सदेह से बच जाता है कि वह सफल हो रहा हैं या असफल । 
यूरोप के कुछ देशो में तो यह प्रवृति १७वीं शताब्दी से ही बढ़ने लगी थी कि 
लेखक एक 'आदझ्य' प्राठक को ध्याव मे रख कर लिखे स्रसाधारण (शिक्षित) 
सब साधारण) को नही । परिणाम लेखक केवव अपनी रुचि” से ही प्ररित 
होने रूपा । कभी “उस्ताद! या “रईस' रचना सुधार किया करत थे, पोप' और 
ओर वाल्तंयर जसे लेखकों को भी यह अपमान सहना प्रडव़्ा था अब लेसक 
परम स्वत श्र' है साँदयवाद या कछावाद या रूपवाद के जम का यही कारण 
था ! 'भोड से बचा यह एक व्यसन की तरह प्रचलित होता गया ! 

यह सममना गलत है आज का लेखक जनता की कमायी पर जाथित 
नही है, जनता को मुरय द्वार से निकाल बाहर करना और पीछे क॑ द्वार से 
उसे घर म प्रवेश देना, यह अत्याधुनिक प्रवत्ति हैं 

क्यांकि वाह्म वास्तविक परिस्थिति से कुछ ग्रुप! प्रेरणा नही लेते, 
अत कलाकार भीतरी उत्साह को व्यक्त नही कर पाते, इसीलिए सहृ+लनु 
भूति! रखते वाले दोस्तों को जरूरत पड़ती है, 'मतीवाद! वा यह भी एक 
कारण है। सहकर्मो या सहानुभूतिकर्ता की आलोचना ही सत्य हा पाती है 
अत आज क॑ सजन म शास्त्रीय या िद्धान्तवादी! आलोचव से वितप्णा 





१ द सोश्योलीजी आफ लिटरेरी टेस्ट एल० एल० थूकिग लादन 
ततोय सस्व॒रण १६५० ई०, १० ५८ । 
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अनिवाय हो गयी है । यदि सहकमियों क ऐव 'ग्रूप' नही वन पाते तो सजन 
वा विकास रुक जाता है । हि दी वो विद्धुल कुछ वर्षों का सजन इही अप 
के बनने-विगडने का इतिहास हैं, ग्रुटवन्दी के बिना 'रुचिव दी” असम्भव हो 
गयी, है ! ; 
आज आलोचक यह है जा किसा '“ग्रूप” वा प्रवत्ता है जयथा वह 
“व्यापक! है । | इसमे संदेह नहीं कि कसी “ग्रूप” की 'रुचि' विशेष को 
'जनता' तक ले जाने म इन आछोचको का महत्वपूण योगदान है किन्तु ऐसी 
आलोचना सीमित सकीण और लफ्फाजी पर अधिक आधारित होती है। 
परिप्रेक! व। वार-वार जा करन पर भी सम्पुय सजनेतिहास से वह अलग- 
पड जाता है । एक शब्द म वह 'वतानिक आलोचना? नहीं होता । कभी-कभी 
ऐसा भी होता है कि जालाचक ख्रप्टाआं के ऊपर छा जाता है, उसो तरह 
जिस तरह माय युग मे पुराहित, खुटा और व दो--दोनो पर छाया रहा । 
झूकिंग के जनुमार जमनी मे आलोचक नाटककार के ऊपर हावी है | जनता को, 
ग्रूप चेतना क' आलोचका द्वारा नासमक मान लिया गया है | 
यह सत्य है कि 'नया' छेखक पुरानी रुचि से विद्रोह कर नवीन दृचि 
गढ़ता है और वह रुचि 'जनश्रिय” बन जाती है किन्तु इधर जन प्रियता के 
सम्पर थ म जा अनुसथान हो रहे है, उनसे यह साबित होता है कि रुचि 
विश्वेप की अपनी श्रेष्ठता क स्थान पर मित्रोका प्रचार अधिक कारगर हुआ 
है। ये मित्र 'दविरक्षक मित्र टेस्ट होल्डिग) हात है और जनुकरण की विधि 
पर भ्रम्मिद्धि होती चली जाती है । वार बार एक ही चीज सामने आते पर या 
भी उप्तक प्रत्रि पसदगी जाग्रत हो जाती है और रुचि! बदल जाती है। 
सक्स लिवरमन का एक क्यन चूकिग ने उदवत किया है कि इस चित्र को मेरे 
सामने से हटाओ अयथा म इसे पस द करने छगूगा [१ 
प्रश्न होगा कि 'ग्रूपा' के अध्ययन से रचता के आ तरिक सास्क्ृतिक 
मूल्य पर क्‍या प्रकाश पडता है ? इसका उत्तर यह है कि जो एक 'ग्रप की 
चवित्तवत्ति', रुचि, विचार जौर सवेदनाएं हैं, उ हू हगिज सभी जनता की 
चेतना' नही माना जा सकता | साहित्य के अध्ययच मे यह भूल प्रारम्भ से 
ही होती आयी है पडित रामच दर गुक्छ जिस जनता की चित्तवत्ति' कह कर 
स्वीकारते है वह कसी एक ग्रुपया कुछ 'ग्रपो/ की चित्तवत्ति थी अत ..« 





१ टेक द पिक्वकर जबे जार आई झच विगिन टू लाइक इट, वही पृ० * 


२६४८ जलते और उबछते प्रन्‍त 


सामान्य प्रविधि! (जनरल मंथोडॉछोजी) के रुप में ग्रुप! को जनता? वे रूप 
में पेश करता एकाकी और भ्रात प्रविधि है 


फल्का से उत्तराधिकार नहों होता | यदि एक छोटा 'ग्रूप, एक नया 
आदश अपनाता है, इसका यह अर्थ नहीं कि अन्य सब उसके अनुगामी हैं ।* 


यह अवश्य स्वीकाय हो सकता है कि अपनी “रुचि! बे जमाने की 
रूचि कहते से बहुत बार अच्छा सजन प्राप्त होता है। यही नहीं, नवतावाद 
मे एक 'नवेयोबन' या ताजगी भी होती है और यह भी कि इन्ही भ्रूपरो' में वे 
'प्रुप' भी होते हैं, जिनकी “ठुचि' इतनी अतिवादिनी नही होती, जसी कि आज 
की उप्र पीढियो मे दियायी पड़ती है| इनके आदश भर सबेग सवसाधारण 
के विपरीत नही हांते, हाँ, कलागत उच्चता, गहराई भौर नबीनता अवश्य 
होती है । ऐसे “प्रंग! जगल की आग की तरह जाता म॑ फलते है और समाज वे 
बहुत बडे भाग को दिशा देते है या सवेट्ना सम्योधन करते है। एस भुपो से 
'क्ालणयी/ इृतियाँ भी प्राप्त हो सकतो है। ऋछागत्त प्रतियोगिता म वही 
रुप! या ग्रुप! का कोई कलावार प्रतिनिधि” कलाकार बनता है जो अधि- 
कांधिक और विविध मानव समूह की सह अनुभूति प्राप्त करता है अयथा 
साधारण या मय श्रेणी की कुछ इृतियाँ देवर 'ग्रूप' पिछड़ जाता है | पिछल्ल 
बीस पच्चीस वर्षों मं यही 'ग्रुप-प्रक्िय” कायरत रहो है, स्पपष्टक सभी रच 
साओ से एक जच्छा सकछन तथार क्या जा सवता है। किंतु महान! औौर 
'कालजयी' कृति या कृतियाँ कौन सी है. इसका निणय आज की 'दुचि' नहीं 
कर सकती, 'कल! की रुचि! करेगी, “कल का वह मानव समूह निणय 
बरेगा, जिसमे आज की वरेण्य बृतियाँ संस्कार” बन कर ढल जायेगी । 
तुलसी, सूर प्रसाद शेक्सपियर, दति आदि के साथ केवल उही बलाकरा को 


पलासिक' सच प्राप्त होगी ) 


नं्ंजजजजज++++ 


२ बही, ह० ५६।॥ 


अक्विता - एक अनिषन्ध 


“अकविता” की धारणा विवादास्पद हो गई है लेकिन, विवादियो 
सवादिय[ के तकजाल से, अछय हठ कर सोचा जाए तो 'अक्विता” उस 
कविता को कह सकते हैं जा कविता प्रतीत न हो । कत्रिता हो छेकिन कविता 
को तरह न लगे--यह विरोधी क्यन सा है छेकिन “कविता” नाम से भ्रसिद्ध 
अधिक्तर रचनाओ म॑ “कृव्यभाषा” (पोयटिक डिक्शन) का प्रयाग होता आया 
हैं । यह काव्यमापा, किसी बोली या भाषा का परिनिष्ठित परिष्डत रूप 
होती है । इस बनी सेंवरी या बनी ठनी भाषा म शब्दों को, “'ठेठपन” से टूर 
बिया जाता है, उ हे रतकर या “रिं-द” कर, चिकनाकर, इस्तमाल मे लाया 
जाता है। इस प्रक्रिया से गुजर कर शब्द, उच्चवर्गीय सॉस्क्ृतिक स्पश देने 
लगते हैं, उनमे गरिमा, शिप्टता और महिमा आ जातो है । स्वभावत इस 
प्रकार को काव्यभापा का रख दनिक ठांस जीवन नही, झब्दकोप। को ओर 
हो जाता है। सस्कृत भाषा का सम्पुग साहित्य, इसो “काव्यभापा? भ लिखा 
गया है। उसके समाना तर, “अकविता” का स्पत्म प्राइतों अपश्र ो क मुत्त को 
में पाया जाता है छकिन वही,, जहाँ कवि ठेठ बोली क॑ शब्द प्रयुक्त करत है । 


आधुनिक आयभाषाओं के मध्यकालीन रूप म उक्त दोनों प्रवृत्तियाँ 
दिखाई पडढती है | सूर-तुलसी और अय वष्णवों वी कविता में, समग्रत , 
संस्कृत परम्परा का प्रयाग अधिक हुआा है। मसलन्‌ जायसी की जवधी मे 
“हेठपन” अधिक है, ठुलसी में ठेठपन है पर वह सास्क्ृतिक बोझ, के नीचे दवा 
हुआ है। कृष्णभक्त कवियों मे ब्रजभाषा का ठेठ रूप है लेकिन सूर के रूप- 
बणन, दाशनिक प्रसंग, प्रकृति वणन आदि मे परिनिष्ठित शब्दावली खुलकर 
प्रयुक्त हुई हैं । इसके य्रिपरीत कबीर की भाषा में 'अकविता' की प्रवृत्ति 
मिलती है--- 
लिखा पढी को है नहीं, देखमदेखी बात 
दूल्हा दुल्हित मिल गए, फीकी परी बरात ! 
का चुरा, पायल भमकाएँ, कहामयो विछुआ ठमकाय 
हावडि घावडि जनम गवाव 
क्बहूं व रॉक, चरन चित्तलाव 


२६६ जलूत और उधल्ते प्रश्न 


कविता मे कवि शब्द गठने छीलन छालने, रगने सवा ने पर ध्यान देता 
है, अकविता में कवि, आम जादमी द्वास प्रयुक्त शब्दा को सुनता है, उनवो 
एक नया वियास देता है, जम मे रखता है और अपने विशप अपिप्राय के 
लिए, अईत्रिम शब्दावली को इस तरह अपनाता है कि सदभ वे कारण उनमे 
नया अथ आजाता है। रोज व रोज के इस्तमाल मे शब्दों के साथ जो भाव 
नाएँ, कल्पनाएं और सस्कार ठिपट जाते है, वे कवि द्वारा प्रयुक्त झब्होंके 
साथ हा वने रहते है छेक्रिस नए अथों सकेता और मुद्राओ के कारण, ठेठ 
शब्द जनगढ़ पत्थर न रहकर, अनगढ हीरे वत जाते हैं--कवीर इस कला के 
सर्वोत्तम कवि थे और चूंकि वे निरक्षर थे इसलिए :हे कविता से अकविता 
की ओर बढ़ने के लिए वनावटी कोशिश मही करनी पडी, उनके व्युत्तित्व के 
माध्यम से बबिता स्वयं अकविता बत कर निकल पड़ती थी। 

वस्नुत वह बोशिश हि दी के प्रथम कवि सरहपा में दिखाई पड़ती 
है | सिद्ध व्यक्ति साधारण झठ्ः मे, गृढ गु"ज भरते है। परिचित का रहस्यमय 
बना देना सिंद्धा के लिए मामूली बात थी जबकि सस्कृत के साहित्य में शदौ 
के तमाशी प्रश्लुत किए जा रह थे । थमक और हइल्ेप के जादू और वौद्धिक 
खीचतान के समानातर अगर सिद्धों नाया जौर संतो (कबीर दादू वानक) 
की “अकविता” को जाप गौर से देखे ता आपको यह छगेगा कि शास्तविरोधी, 
विद्रोही वि एक नवीन प्रकार की कविता का आविष्कार कर रह थे | 

सूर तुलसी सस्क्ृत के आचार्यों के प्रभाव मे थे लेक्नि कबीर, ६ि हूँ 
मुह्ल्मि पौरोहिप्य के समूचे सस्क्रारा के ही विरोधी थे क्‍्याकि पौराषध्त्यि- 


+(विच्छेश” या “अलगाव” का फारण था और उससे, ऊँच नीच के भाव 
पर आधारित समाज का समथन होता था | परम्पण ओर भारतीयता (हिंदू 
सस्कृति) के विस्वासी व्यक्ति इसोलिए सत कवियों को कविता-कला वी 
हृ्टि से घटिया मानते है हिंदू विश्ववोध के कारण ही, रामचद्र शुक्ल, 
नाइदुलारे वाजपेयी वगरह आचाय यह /मही देख सरे कि विद्रोहियो बी 
तोल्फोड अथवा परिनिष्ठित शिप्ट परम्परा के विशंध की प्रक्रिया मे सरहपा 
गोरखनाथ और क्वीर, एक विश्प प्रकार की 'क्छा/ को जमदे रह थे । _ 
वास्तविकता तो यह है कि नवीन कला भी तो ' सयत्नज” और कभी 
'अयत्नज”' रूप म विकसित होती है । सूर तुलसी सचेत कछाकार थे, उहोने 
सजो सेंवरी कला का शिलायास क्या था, रीतिकाल की ताजमहली 
सस्काशी की नाव में मेक कवियो की ससस्‍्कारिता थी लंकिनि सिद्ध सातावी 
बागी जम्तातां मे, एक दूसरे प्रकार वी कला विकष्ित हुई । इस घुणक्षरयाय 


अकविता एक जनिव घ २६७ 


से भी समभा जा सकता है। काठ को काटने वाला “घुण” पेट भरता' है, 
कहा का अभ्यास नही करता लेकिन घुण खाया हुआ काठ एक कलाइति बन 
जता हैं। कभी-कभी उसम अक्षर भी लिख जाते हैं, तस्प्रीरे सी अक्ति हो 
जाती हैं । सिद्ध और नाथ यागो, अपनी बात कहते हैं-लेकिन बात अनजाने 
ही अकविता वन जाती है। इस रहस्य का कारण यह है कि सिद्धो-माथों सतो 
के पास परिवेष की विसगतियों के प्रति मफरत के भाव थे, सदश थे, और 
आलोचना थी । इस कथ्य या “व ८८ की शक्ति वे कारण साधारण छब्द, 
कुछ और ही भगिमा पा जाते है-- 


“बागड देस लुजन का डर है” +++ऊवीर 


ये शब्द रोज ब रोजी शब्द है लेकिन प्रतीयमान जीवन को देखकर 
मनुप्य की आतरिक वेदना को क्वीर समभत थ । हर कोई इस भीतरी घवरा- 
हट से मुक्त होते के लिए लूलपटा का सामना नहीं कर सकता, वह तो 
मालवा जाना चाहता है, जहाँ ' डय डग रोटो, प्र पर मोर! है, छेकिन 
बाग देस की लुचपट का सामना किए विना भलछ। जोवन के रहस्यो का पता 
वसे लग सकता है ? 


बागड देस लुअब का दर है 
तहाँ जिनि जाइ, दाभन का इर है 
5 देस भालवा गहर गभीर 
डग डग रोटी, पग पग नीर ! है 


इस प्रकार की जकविता, एक अचानक चमक (फ्छश) के साथ साधा 
रण को गभीर बना देती है, बाहरी छूट जाता है, “भीतरीपन” खुलने 
लगता है-सच्चाइयो और साहयरयों (असोसिएशस) का तमाशा शुरू हो जाता 
है और श्रोता अनुचिःतन म॑ ऊब डूब जाने लगता है। “मरमी” कहे जाने 
बारे सतो की 'अकविता' की,यही विशेषता है। इसमे गभीर उलके हुए, 
अदरूनी अहसासो को, सहज ही कह जाने की सिफ्त होती है, इसे सुनकर 
आदमी सिर नही धुनता, न छादो पीटता है, बस अपने मे गांता लगाना गुरू 
कर देता है, जुगाली करने लगता है और जितना ही सोचता है, उतना ही वह 
महसूस करता है कि पढे लिखे ताते इस वात को, इतने बेलाग और सहज 
ढंग से कह ही नही सकते थे । 


इसीलिए मध्यकालीन “अकविता' सीखने से नहीं आती, न वह किताबी 
दोर से भुजरने पर हो जा सकती है, वह ता डिल्‍्दगी वे सीधे साक्षात्कार 


२६८ जछत और उवछत प्र 


और फिर उसकी “जुगाली” (870०0778) के वाट, आम वात्बोत्र को सभा 
वनाओो को खोज से आती है जिसे कोई काव्यशास्प्री नहां सिख्रा सकता, +- 


“संस उतार यरुइधर, सो पढे येहि माह, 
कबीर यह घर श्रेम वा, साला का [पर नाहि 


इसी पुरानी कविता और तज़ुर्ँ की अन्तहीन लाई या पड़ित और 
ओऔघड या आचाय और “मरमी” की लागडांट का एक नवीन रूप आधुनिक 
अकविता का आन्दोलन है । 

अकविता मुलत “नयी कविता” के “ क्थ्य” और रूप की एक्सरसता 
के विरद्ध प्रतिक्रिया है। नयीकविता यो तो दछायावाद की 'काव्यभाषा! 
और उसके वायबी रोमानी हप्टिक्रोण करा विराध करती रही है, छुकिन एक 
डेढ दशक के विकास मे हो उस थ रूप स्प्रर होने लगा था। दूसरे वह नयी 
कहुला फर भी इस विपय मे पुरानी ही थी कि वह “काव्यभापा'' वाह 
का प्रयाग करती थी, इसके सिवा “बध्य की; हृष्टि से, नयीक बिता”, 
कुछ कवियों का धोडवर “व्यक्ति” को इतना अधिक महत्व ,दकर घली कि 
व्यक्ति सत् और समूहसत्य परस्पर विरोवी कोटिया मे विभाजित स प्रतीत 
होने गये । अचय, भारती जगरीशगुप्त, साही क्‍्यरह की कविताओं में, 
जीवन की वास्तविकता का यवाव रुप नही है, कही तो वह रोमानी है, 
कही अस्तित्वपरक है और वही मान सौ दयवादी । उसए अनिर््चिय, अवसाद 
कु ठा, आत्मरति और अतद्व द्व क. विशछेपण अधिक है । सामाजिक शक्तियों 
के प्रति उसने भय और अतास्था के स्वर है । अपने ही खोल मे बाद रहकर 
भुनभुनात रहने की प्रवत्ति से नेयीकविता का यह अश्चञ, अतमु ख होकर 
वास्तविकताओं की घ्िफ “स्व के साइभ म ही देखता है । उसमे अपने बह 
के वृत्त का अतिकमण करके, कोटि-कोटि इसानो की नियति का व्यापक 
* विजन * नही है । नेयोकविता, एक अपने बनाए घेर में कमथ्र पिरती” गई 
ओर इस जडता को तोडने की अवेव काझिशों म॑ एक काशिय का नाम है ० 
अकविता * 
अरविता, “एपण्ट्रा-पोयट्री” का जनुवाद प्रतीत होता है लेक्नि डा० 
श्याम परमार की राय यह है कि ' हिंदी कविता मे उभरते हुए तथे अदाज! 


१ अकविता और कला सादभ --ड० श्यामप्रमार 


अकविता एक अनिवन्ध घ९ि 


का अकविता कहा जाना चाहिए ।' छेक्नि इस परिभाषा में अति व्याप्ति 
है। नयीकविता के वाद, राजकमल चौधरी वे “मुत्तिश्रमग में निश्चय ही 
नया तत्व (कटेट) तथा नयाबन्दाज' है. लेक्नि 'मुत्तिप्रसगा कविता 
की कृति है, वह अकविता नहीं है | इसी तरह जनागरिक', श्मशानी, 
शयुयुत्सा', 'आज की कविता”, 'ठोस कविता! वगरह नय अद्ाज हैं लेक्नि ये 
“अकविता” के उदाहरण नही वन सकते । यों इनकी रचनाजों म अकविता 
का रग-ढग जहा तहा है। इसलिए अक्विता यो नयीकविता की प्रतिक्रिया 
में उभरते नवीन काव्य रूपो मे, एक विशिप्द काव्यरूप ही कहना चाहिए। 
अं ये उभरवे नये अदाज कप्रितापरक है जबकि अकविता का नेया अदाज, 
ऐसी भगिमा भ्रस्तुत व रता है जा ऊपर से 'एप्नी पोयट्रो' और भीतर से कविता 
है । 'अ' का अथ श्याम परमार निषेयवाचक नही छेते, यह अच्छा है। वह 
अकविता को एक विशेष प्रकार की कविता कहते हैं | लेकिन मेरी दृष्टि से 
अकविता का लक्षण, 'काव्यनापा' के स्थान पर जीवन का भाषा के प्रयोग से 
निर्मित कविता है 'अकविता' के' इस निष्क्ष पर प्रसिद्ध अकवियों की भी 
बहुत सी रचनाएँ ज़विता सिद्ध होगी अथवा वे 'कुकविताए" भी प्रतीत हो 
सकती हैं । 
होगा 


सब कुछ होगा 

जो किताबो मे नही आया, वह सत्र होगा । 

जो अखबारों ने नहीं छापा, 

होगा जो किंदो का इंगित नहीं होगा 

नि - क्रिसी का कहां नहीं होगा १ 
डा० श्यामपर॒मार की यह रचना 'अकविता' है, वयोकि इसमे 'काब्य 

भाषा को छोडा गया है । यो तो 'नयीकविता” के १३चातू-सप्तम दशक की 
कविता मे, समग्रत 'काव्यमाया से बचने का प्रयत्व दिखाई पडता है छेक्नि 
कही-कही ही अक्विता वा अदाज उभर पाता है । एक “काव्यभाषा! के 
स्थान पर दूसरी 'काव्यभाषा? का प्रयोग, अकविता नही है वरन ऐसे लहजे 
को अपनाने से अकदिता वनती है कि सुनन या पढ़ते समय लगे कि आप 
कविता नही, कोई वात सुन रहे हैं और उस बात म कोई ऐसी वात है कि 
बह अकविता लगने पर भी कविता होती है-- 


१ सत्तम दशक की कविता! --राष्ट्रवाणी, १६६८ का विशेषाक 
+-सम्पादव--हृरिनि। रायण व्यास 


२७० 


जलते और उबतत प्र 


ऐसी ही पत्तियाँ हर साल निक्‍लती हैं 
हैर वाल ऐसे ही ग्रुल खिलते हैं 
हर साहू अफवाह हांती है कि बस्न्त आ गया है ! 
कभी कभी तो सचमुच लगता है, आगया है! 
लेकिन अजीव वात है कि हर बार एक जसा ही होता है ! 
हर वार जहाँ जो खिलता आया है, वही खिलता है! 
कोई पिलने से इन्कार नहीं करता । 
परही, कुछ भी नहीं अप्रत्याशित 
सत्र के त्व उद्धरण बनते का लालायित 
छाचारिया का गवाह हूँ 
बया अन्तर पडता है, कोई खिले या विगत हो ) 
यह सइ जो है, यो ही हैं! 
क्या अतर पड़ता है अगर पास बठा चमत्कारी हो या छगत हो ' 
वे कोई घथयरत है मर बदला है। 
मजबूरियों का एक आतहीव सिलसिला है । 
ने चुनना है, न चुक्ना है 
चुपचाप तकना है चुप चाप ! 
रिुराज हो या जाय कोई और यज 


यहाँ “स्व” और “पर” मे कोई भेदक दीवाल नही है । परिवेष के 


सकट का, समभा ही नही गया है, सहा भी गया है और बाहर की विसयतियो 
की सहते सहते लेखक क' मन में इतनी गहरी नफरत भर गई है. कि वह सीधे 
सीधे गुस्से को जाहिर न कर एक अजीब थके हुए तटरथ स्वर में कहता है । 
यह पुरमजाक असम्पृक्ति, तलस्पर्शी तीग्रता स॑ उत्पन्न होती है) यहेँ रोमानी 
और व्यक्तिवादिनी नहीं है न यह अस्तित्ववाद से ही ग्ररव है। श्यता है, 
'अक्वि”--जिसी तुफान के इन्तजार मे है। इसलिए उसवे पास कौन हैं, हर 
कौन है इन सब बातो की तरफ उसका ध्यान नही है, यथाथ का उस पर 
एक दवादे सा है और उत दवाव में वह “ग्म्भौर” और “ हास्पात्पदों को 
मिलाने को कोलिश करता है मह एच. 'धगते हुए” वा आत्मालाप हैं, यो 





१ बसत शोयक एवं अक विता 


अकविता एक जनिदघ २७१ 


अन्तमु रूता वा बारतविव॒ता के बाहरी भीतरी रूपा व साथ एक ब्रने को 
वाणिप्न में है। 


! इस “अक्विता' मे “अन्त न भी है लेक्नि वह सेयी कविता ने 
व्यक्तिवादी 'अन्तद् न्ड! से भिन्‍न प्रकृति का अस्तद् 5 है। उसमे सामाजिक्ता 
स॑ चिढ् नही है, उसकी जसपतियों को दूर करन की स्यास है। इयाम परमार 
का कहना है कि अकविता की दौद्धितता अधिक प्रौढ और निमम है। नयी 
कविता कौ वौद्धिकता, किश्लोरो की वौद्धिकता थो, इसलिए नयी कविता मे 
कलाप्रियता, रोमास और वचित्यप्रियता अधिक थी । अक्दिता सभी तरह के 
दिखावे के खिलाफ है। वह वेलीस और निमम सन स्थितियों को बिता हैं। 
'अ्क्वि न जमने की चिता करता है, न उचडने की । वह ने कवियश्ञ प्रार्थी 
है न सामाजिक-सम्मान का उम्मीदवार । वह नये ववि की तरह अनिणय का 
भी शिकार नही है ।?*२ 


यद्वां तक तो सहमति हो ही सकती है लेक्नि श्याम परमार सरकारी 
अफसर हैं--इसलिए विचारधारा” के भ्रए्न पर वह भी नयो माता के 
कतवायराटिया ? जस्ता रख अपनात हूँ । श्याम परमार, जगदीश चतुर्वेदी वमरह 
हिसी भा विचारघारा को स्वीकार नही करना चाहते । बे तो ' लिरुद्द ग प्रति 
क्रिया! का व्यवव झरने मे अऋविता' ही साथवता मानते हैं । 


नयी कविता भावुकता से पूरी तरह पीछा नही छुड्ा सकी और भावु- 
कता असलियत को नंगा करके पेच नही कर सकती । इसलिए अवविता में 
एक ' भौषघडी निराकुलता” मिलती है जो विशृतियों पर सीधी चोद करती 
है और गन्दगी को ग दे समझे जाने वाले शब्टो मे नो कह सकती है। औप 
चारिक स्तर पर ओपचारिक भाषा काम देती है लेबिन आम जनता मे प्राय 
वर्जित या निषिद्ध शन्‍्दो के प्रयोग से, सोघे मर पर चोट की जाती है, "जो 
तू” बत्भन बेभवी का जाया, आन वाट छू वयो नही गाया -घह आत्म 
रक्षात्मक युद्ध शले आम आदमी की है। यहा "बनावद” और ' चुनावट” 
जौर!“सघदना” की चिता नही की जातो । कुत्सित क जनावरण के श्रयत्त म 
स्वय ही एक विश्विप्ट “बुनावट ' जकविता मे आ जाती है। सतीश जमात्री 
के * एक और नगा आदमो” मे यह प्रवृत्ति देसी था राषती है लेडिन इस 
सग्रह मे बहुत सी बचकानी जकविताएं भी है । 


२ जकविता और कला सन्दभ 


र७२ जलते ओर उबलते प्रश्न 


लेकिन सभो विचारघाराओ के प्रति आधी अस्वीकृति का कया कारण 
है ? श्याप्त परमार के लेसन मे कोई विचारधारा निहित है २ 


हु ऐसा लगता है कि श्याम परमार के मन पर जीवन की व्यथता और 

वेसगतियों का आलक आवश्यकता से कहो अधिव है। उनके अनुसार मनुष्य 
भटकाव के रास्ते स गुजर रहा है । स्पगुलर ने अपनी प्रसिद्ध पुस्तक-पश्चिम 
के हाथ! में कल्पना की है कि पश्चिमी सस्दृति उस "हिमबिदु” को छू रही 
है, जहा हर चोज जड हो जाती है । श्याम परमार इस “हासवाद” से पीडित 
अतीत होते है । उनक अनुसार उक्त स्थिति में हर एक व्यक्ति दुनिया में बदला 
डेप उ्ता है। जागाप्रद स्थितियों स नफरत होन लगती है। अत इयाम 
परमार 'अकविता! को टी० एस० इलियट के “वेस्टरूण्ड” का आगामी चरण 
सिद्ध करते है ।१ 


यहा श्याम परमार का मध्यवर्गीय शकालु मन प्रकट होता है। श्याम 
परमार जिसे “पश्चिम का पतन” कहते है वह वहाँ की “पू जीवादी सम्यता 
का पतन है, जम जनता वहा भी ह्वासशील शोपक वर्गों के विरुद्ध सघप कर रही 
है। वह “आशादीस स्थितियों” के प्रत्ति मफरत नही करती और वे भारतवष 
वी साधारण जनता निराशावाद से ग्रस्त है, न वियतनाम, घीन का आम 
आदमी हासवादी है। वह साम्राज्यवाद के शोषण के विरुद्ध जान माल वी 
बाजी लगाये हुए है। स्वय अमेरीका के नीग्रो और गरीब गोरे इस हास के 
दद्यन को अस्त्रीकार करते है क्योवि' निराशावाद अथवा शक्ष्यहीन घृणा से, 
स्थापित स्वार्थों का ही छाभ होता है। आत्म सजग और वगग चेतना से समृद्ध 
श्रमिकों का विराट समूह दुनिया में बदला नही, दुश्मनों से जदला लेता, 
चाहता है । 
इसलिए हर एक विचार धारा से नफरत “सनकीपन” है जो 
“ कविया” और विशेष कर कुछ 'नय कवियों” को भछे ही शोभा दे, मूलत 
विद्राही जकविता को शाभा नही देता । अकविता म दुश्मन के खिलाफ घृणा 
होनी चाहिए "“दोरतो” और ' दुनिया” क खिलाफ नही । 

दयाम परमार का कहना है कि नये बेवि “छुपाव” बरतते थे। दे 
सच्चाइया को भर आँख देख नहीं से ॥ नये कवि वाह्म व्यवस्था से भयभीत 
थे। व उसस प्रतिष्ठा भी चाहत थं। वे साधने सम्पन्न भी होना चाहठे पे, 
हुए भी । नतीजा यह हुआ कि तथाकथित नयी कविता के वणघार अन्य, 


३ जअवविता और कसा सदभ 
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व: ९, कुअर नारायण, लक्ष्मोद्रात वर्मा, वगरह के जीवन और 
“दुराव” और 'दुविधा' को भरमार है। वे अपनी और दूसरो की 

समभौता और हथवण्डो का चुपचाप पी जाते हैं। वे भगर कुछ 
7 निहायत अहिसिक मुद्रा अपना लेते हैं। इससे आक्रमण, उपालम्भ 
याता है। श्याम परमार का मत है कि अकविता इस आत्म विनाशक 
4 के विरुद्ध विद्रोह है। व्यवित और व्यक्ति के, यक्ति ओर सत्य 
अवित और माज के मध्य जो विच्छेद! ( एलियनेशन ) है, उसे 
। हलेपन से हो दूर क्या जा सकता है और इस तरह मनुप्य को 
0 के प्रत्ति सचेत किया जा सवता है 


*म इस बिन्दु पर परमार जी से सहमत हैं-लेकिन हम इस अवविता- 
स दुराव छिपाव के भी झत्रु हैं, जो उह, वास्तविक विद्रोही नहीं 
॥ जो उह नौकरशाहों, नठ मेताओो, ठग ठाकुरो और जय “दिल्ली के 
के विपय मे मौन रहने को मजतूर करता है। इ्याम परमार जगदीश 
सतीक्ष जमाली ( भूतपुव बअकवि ) वगरह “अमुत्त ” रूप मे, 

6५ करत है। वे नये कविया की तरह ही नौकरी, घर और 
+ चि ता करते है। भत उनकी कमजोरियाँ और उनके नतिक साहस 
> अकविता की विश्ञेपता नही है । 


“अक विता” किसी भी तरह की कमजोरियों के खिलाफ बगावत वा 
उसम निरत्तर सधप हारा इन्सानी हालात को बेहतर बनाने का 
“०१ है या होना चाहिएं। उसका ध्वस और पर्दाफाशीकरण अथवा 
_।  कारहूनीक्रण” दुनिया से बदला छेने के लिए नहीं होना च'हिए 
< एक गहरे “इ सानी तसुव्बुर॒(वकौल, शिवदान सिंह चौहान) के 
+९ होना चाहिए । 
इसलिए अवविता मानव मूल्यों, सपनो और आकाक्षाओं के उच्चाठन 
नही हो सकती लेकिन आश्चय यह है कि नयी कविता का विरोध 
श्याम परमार स्वय उसके “ निषेधवाद' के शिवार हो जाते हैं। 
<+४६ के लिए “ अकविता का र क्ष्य है, परम्परा, पारस्परिक मानवीय 
» कला, सौदय, धम,, दशन, आदस्य, मूल्य और प्रतिमान आदि का 
उच्चाटन ६ यह निपेववादी विचारधारा का असर है। परमार जी ने 


१ अवविता और वला सदभ । 


५७॥ जलते और उबलत प्रष्न 


यह नही कहा कि वह ग्रुस्से म यह मत य द रहे है या वह गम्भीरता के 
साथ सब कुछ का निषेध कर रहे है ? 
_.. अगर,ध्याम परमार की अकविता, कविता से ऊबे हुए लोगो की बृत्ति 
है तो उक्त सब निषेध वयो आवश्यक है ? अगर सत्रका निषेध किसी नवीन 
मनोदशा के लिए है तो किसी “मूड” के छिए सबका निषेध स्थायी नही होगा । 
“मूड” इतना चचल और अस्थिर होता है कि नवीन से ऊवकर वह प्राचीन को 
भी अपना सकता है। “मूड” का क्या भरोसा है ? इसलिए 'मूड' के आधार पर 
सवनिषेध की धारणा व्यापक स्वीडति नही पा सकती | और विवेक वी हृष्टि 
से-को “निषेध का निषेध” ही स्वीहृत हो सकता है। आज के सम्पत्तिवादी 
समाज के मूल्यों का निषेध होना चाहिए, परम्परा मे रूढियों और अ धन 
विश्वासो तथा मानवीय सम्व घो में, 'परावलम्वन” का निषध होना चाहिए 
लेकिन सभी मानवीय मूल्यो के त्िरस्कार से तो अकवियों का भी अस्तित्व 
खतरे में पड जाएगा । जब मानवजीवन की कोई कीमत न रहेगी, तव इन्सावी 
रिश्तो की जगह क्सि तरह के रिइते इ्यामपरमार चाहत है ? वया “सब 
निषेध” का तक वचकाना तक नही है ? नयी बविता' ने भी 'सव नियेध' का 
मारा नहीं लगाया था । वे तो “ मूल्यों” की भी चर्चा किया करते थे । वस्तुत 
नसव निपेघ” का रुख अपनाकर इयाम परमार, 'अकविता के "दथ्य/को 
सीमित और सनसनीखेज वना देना चाहते हैं लेकिन जस नयी वविता मं 
क्थ्य' की हृष्टि से, रक्ति बोध प्रगतिशील रुख अपनाते हैं, उसी' तरह भव 
विता मे भी “बथ्य --तान्तिवाधक होना चाहिए। दरअसछ "नये अदाज 
के रूप में अकविता और कविता का भेद काब्य भाषा के जाधार पर ही, 
हो सकता है। फिर भी अकवियों के वथ्य को, नयी कविता के वथ्य से 
अलग करके देखना आवश्यक है -- 


१ निस्सग विदछेपण--"नश्ञा ट्ूटता है कि वरतुएँ नगी होकर इतनी 
ऋर हो जाती है, “पहचान मे नही आती ॥! 
(अतुल भारद्वाज) 
२ रोमास विरोध--' तमाम आवाज और चेहरे अपरिचित थत्रु है” 
(जगदीश चतुर्वेदी) 
३ प्रतिश्योघ वी इच्छा-- 'देह के गरिप्ट दन्‍्धनों म आग लगाने और 

नगरो और महिलाओं वी गरिमा वा इतिहासाव करन वी इच्छा” 
(जगदीप चुवेंदो) 
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(४) ऊर--उबवर व्यक्ति तमाम जानवरों वी फेहरिइत में खुद को 


शरीक बर लेता है” (सतीश जमाली) 


(५ 
४ 


(५) विद्रोह--हर एक “हाँ” जानवर बनाती है । 

अजव-अजव क्रतव दिखाते दोपाये 

बिना विसी चोट के औंधा कर जाती है, मजबूरी है। 

देखो म, छुद तुम्हारे परो और सर क॑ बीच कितनी बडी दूरी है । 
(सतीश्ष जमाली) 

सिफ आत्म ए>८ण में “अकविता” का गहरा र॒य उभर सका है । 

गगाप्रसाद विमल, जगदीश चतुर्वेदी, और श्याम परमार वी अकवि+ 


ताओ के सग्रह “विजप” की अनेक रचनाओ मे, नयी कविता के बाद का 
नव्यतर स्वर है इसम स देह मही लेक्नि ये अकविताएँ, प्राय 'उथसेपन 
से पीडित हैं । शोर, घोषणा, काट क्चोट, मारधाड दडाड अधिक है। जिस 
वाब्य भाषा? पते जक्विता बचती है या उसे बचना चाहिए, उससे विजेप! 
के कवि बचने वी कोशिश तो करते हैं छेविन वे 'अखवारी” होने लगते हैं । 
उनके अ तमन मे छिपे कविता के सस्कार उनकी अकविताओ को जहाँ-तहाँ 
दबोच लेते है। जगदीश वी एक अ-यू रचना लें-- 


“कोई नही है, जिसे शा त का जप मालूम हो, छ 
बटड रसेल या सात्र या गाधी की आगाज अपराजत्न मे खा जाती है । 
हल्ला कभी शब्द नहीं वन सकता । 

भीड़ वभी भो जाति के लिए इक्ट्टा नही हा सकती । 

शाति के लिए इकट्ठा जन समुदाय मौत का साक्षी है। 

केवल जापाघापी, केवल रक्तपात, कठे पिड 

रक्त पिपासुओ का तात्रिक मान 


यह ' अखयारीपन” अकविता को रचना नही बनने देता ।विजप' 


इसी प्रवत्ति से ग्रस्त है । अगर घांपणा परक कविताओं को 'अकविता' माप्त 
लिया जाए तो 'द्विविदीयुग! की अवक कविताओं को 'अकविता' मानना होगा । 


अक्वि' यह भूल गए कि घूमिलता और दुराव के विरोध मे दूसरी “अति” 


पर पहुँचना खतरनाक है। अकविता' म॑ स्पप्टता के बावजूद- आतरिकता 


१ स॒न्तम दशक की वविता राष्ट्रवाणी, १६६८ 


जलते गौर उबस्ते प्र व 


चाहिए जायथा बह बुकविता' हो जाएगी ) 'विजप' में /'युकविताओँ' 
ध्या काफी है । 

चम्बल का पानी, उपर से बडा निमल और उचछा दिखाई पडता है 
धारा मे उत्तरत ही आदमी डूबने उतराने लगता है। अकविता इसी 
का कवि कम है--या मेरी हृ्टि से उसे ऐसा ही हांवा चाहिए । 
अर से बुछ उथली जौर भीतर स गहरी रचना वा एवं नमूना पे 


रैडियोधर्मी घूल म॑ साँस लेनी पडती है 
इसलिए चुप हूँ 
आपका शायद यह ख्याल' है कि नाटकीय होना सम्भव है ? 
तब गरम वीलियो पर निरथक बहकते, 
घसितारे सवाद बोछते नजर आते 
गृरत्वाक्पण के लिए घुटना अतिवाय है / ' 
हर एक चुम्बक श्ुपचाप रहती है 
आाक्पण का एक एक वृत्त होता है 
उसके उस पार के साथियों को-- 
सिफ जासूसी निगाहो से देखा जा सकता है । 
कभी-कभी विस्फोट चुनोती बच थणाते हैं 
और मैं क्सी जलते हुए नगर की तरह, 
अपने चेहरे की तमतमाहट साफ । 
महसूस करता हूँ ! 
यह इस तरह होता है कि किसी को खबर नही हांती 
दीवाल में एक ईट और छजुड जाती है 
बबत जिसे घिसता नही, 
छू कर सरक जाता है! 
मुझे लगता है, में तुम्हे एक तस्वीर 
जौर नकाब द सकता हूं ! ] 
“7. जहसीली गयसों के बीच 
इतनी सात्वना कम्र वहीं 
होती ! 
और अगर वुम्ह लगे कि आसमान साफ 
द्वो गया है 


+ 
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या ऊसर फूछा इन्द्र पनुषों से भर 
गया है 
तो इस मुसौद वी चुप्पो को 
फ़क देना कतई मुहिक्छ नहीं है, 
या फिलहाल मुझे ऐसी उम्मीद नहां 
है! 
मैं जानता हैँ, जिन्दगी अनजानी-- 
लिपि में लिसो एवं विताउ है 
लेकिन मैं रहस्य सकता के पहले प व से 
हो परिचित हूँ 
आगे व असर स्ििफ अपनो 
बाशिश से ही स्पप्ट हो सतत 
हूँ 
यह नहीं कि इराटा नहां है 
जेक्नि सार पने उलटन की 
फुरसत नहीं है ! 
और हर रहृस्‍्य पूरी तरह 
छुलन के क्षण मं हमठा भी तो 
कर सकता है । 
प्रत्येक सम्पक से-- 
अगैय अक्षरों की कतार से कुछ 
भेद स्पष्द होकर सामने आते हैं 
सलाम करते हैं । 
और तब वह सम्पक वासी 
हो जाता है । 
उबकाई उठती हैं, 
+.. एफ कड्‌ बाहट उभरती है। 
जो शायद बहती है 
“थत्र कुछ नया उद्घाटित--- 
होने को है । १ 


! 
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रष५ जलते और उबलते प्रस॑ 


भातरिकता अथवा बाहरी मुसीवतों का, “आम्यतरोकरण” तो एक 
अनिवाय प्रक्रिया है, जिसके बिना न कविता सम्भव है, न अकविता । लेकिन 
“गहराई! का मतलब यह नही है कि वह “गारख-घ धा” बन जाए । 


बेतकुल्लफ़ी के साथ बतियाते हुए चलने म॑ खतरा यह है कि बात 
फ़ल़ती चलो जाती है । इस फ़लाव या विखराव की भी थोडी बहुत चिता 
अकवि को करनी होगी छेकिव--वार्तालापी जन्दाज मं, अकवि, ज८दी ही वात 
के भेद को समभने के लिए इशारे करने ल्गता है। अगर पाठ्य इन इशारो 
को नही समझ पाता तो अक्विता, कविता स भी अधिक' दुरूह जौर उलतद- 
वाँसों वो प्रतीत होन लगती है । यो, बबिता के ठाठ (स्ट्रवचर) को दो न 
के लिए, अववियों ने उल्टबासियों, का प्रयाग कया है और अको, तवशो, 
रपटो, तथा वत्तानिक विवरणों को भी अपन ततरीव से इस्तमाल'  विया है लेकिन 
एक थौर नया आदमी” की ऑकडेवाजी से कविता का ढाँचा तो द्वटा है 
लेकिन अकविता की निर्मिति मं बाधा आई है । 

कविता से औपचारिक स्वर (टोन) को भगाकर उसकी जगह जिन्दगी 
के रोजनामचे के नजदीक पहुँचना--दृर एक गली, मुह॒त्गे, वाजार और सेव 
खलिहान म ढलते फ़िक्रों, वक्वासों और ग्रम्भीरनुमा चर्चाओ सवादों 
बहसा, ऋणडो, गालियो, उपदश्या, भर्त्स्नाथों अटपटे प्रम बचना, बहुदगियो, 
चीख-पुकारा, आवाहनो--नारा नकल, भडतियां, स्वाँग रूरराटो, शकियों, 
अकड्ूखाँ रहजों, इशारों जौर अतिशयांवितयो, जल्छादी तंवरों ओर मासूम 
मुद्राओं ये भर बोला, कहक्हां और चुहला, वुद्धिमत्तापूण बचना मोर पमलाएं 
वाक्यो, गप्पा और एठ्ू उच्चारणों, जिदुदी औौर नरुसी भाषा वे नमूनों को 
जो मन मे टांग ले भौर सोच कि इह्‌ क्हीछिप मतलबो और माशाओो 
को व्यवत करने मे कस प्रयुकत कर यह जकविता की समस्या है। 

अक्विता सजीदगी और मसखरपन को एक साथ घोट पीस कर भी 
एक नया मुह्दावरा गढती है । 

“प्रचलित” की जगह “बालू”? “सलावष्य” की जगह “नमकीन, 
* ग्रय” दी जगह पोया?, “कपोत” के स्थान पर “कयूतर!, भवन वे लिए 
कब्र , कार वे लिये “छक्डा” '!हस्तिनी नायिका? के लिए ढेटा या बुल 
डोजर या टवा, भादमी वे लिय “बाज” या (पूर्जा! “व्यास्यान! 
के हिए “बकवास” गौर “स्वागत है, पधारिय” के लिए “मर गए, आ ही 
गए, आइए” को इसलिए प्रसाद विया जा रहा है कि सामजिया सबटवा 
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मुख्य कारण, “सफंदपांशा” ( भद्रजन। के लिए ) का अस्तित्व है। सफेदपोश 
अपनी 'ग.गी शिष्टाचार' द्वारा छिपाए रसना चाहते हैं । क्थनी और करनी 
व| भेद भध्यवग वो एक आम बीमारी होती है। इस स्थापित, सडे हुए तबके। 
को जो सिके अपने और अपने घर के लिए, सत्र कुछ कर गुजरन को तयार 
रहता है बरबाद हिये बिना या दूसरे शब्दो मे इसे शापित वर्गां की ताबेदारी 
मे लाये बिना, कोई रचनात्मक वाम ढग स नही हा सकता-- हे 

कृविरा खडा बाजार मे, लिए लुकाढी हाथ 

अब धर जार तासु वा, जा चल हमारे साथ 


“घर”, “स्रान्दान जौर जाति'-इन तीनो क आधार पर ही 
भद्लोक के मूल्य विवस्तित होत हैं। छतिन ये तीन ही आदमी को जानवर 
बनात हैं , जो घर और परिवार म 'नादमी' सा लगता है, वही 'सम्नाधियों” 
का लिए, एुनिया के सारे पगु-पक्षियो क काम करता है। इस निजी सम्पत्ति 
के मसल ने अच्छे खास जादमी को क्या वना दिया है, इसे देखने के लिए 
किसी भी ' भले जादमी / का उिक्टलेम--निरीक्षण रोचक साबित होगा। 
एक ही आदमी २४ घण्टो मे अनक यानियो से गुजरता है। शिकार करना 
जगर उसके स्वाथ के लिए जरूरी ह ता वह किसी भी धम ग्रस्थ की या कोई 
दाशतिक गवाही पश कर, फोरन हृक्डबध्या वन जाएगा । गरिमा और 
गौरव से समाज मे इज्जत मिलती है और “प्रतिष्ठा एक प्रकार का 
वित्त विनियोग ( इ-वस्टमप्ट ) है जिसके बदले मं पद, धन, प्रभाव वगरह 
सब आता है । या भी आदमी का भूठ घमण्ड मे मजा आता है, उसे “भरम”” 
पालने मे, मरगियाँ पालमे से अधिक दिलचस्पी रहती है। असलियत से आँख 
मिलाना मुश्फिर सौदा होता है। कोइ जकवि ही इतमा औघइ हो सकता 
है जो अपनी जदालत म कसम साता है--सच कहूँंगा और सच के अलावा 
और कुछ नहीं कहूँगा ।” 


जअक्विता इस धोखेयाज, शौपरीन, दयनीय, घमण्डी और "शानदार 
कस इयो”” के मिरोहो की तकाब उतारता चाहती है। जब साहित्यकार 
अपनी क्रान्तिकारी भूमिका को पहचान लेता है तब वह भाषा के औजारो 


के 


१ “अज्ञेय” हो या सेय ह कक. झ् 
दूसरा को समभते है हय 
हाय रे थे य ध् ] 
+-गापाल बृष्ण कौल 


रै६० जछते भौर उबलते प्ले 


को तेज करता है-- अक्विता “गरिमा और गौरव” के सेवरो को तराश बए 
असली “हुलिया”, सामने पश्ष करना चाहती है। और टटपू जिया मध्यवग, 
जिसके पास अमरो को छोड कर और कुछ नहीं होता, |इस “ तृपानए बद- 
मगणी” या “कविता के अश्लीलीकरण” या “विश्वत; रुचि” पर विढता है 
क्योकि सध्यवम जान-अनजान उच्च दग वी दल्पडी वा ही काम करठा 
रहता है। उच्चवग मिम्तवय को ठगता है लेविन उसके हर एवं गुस्से और- 
गुरयहद को, मध्यवंग, अपने “सोम्य”” जोवन दशन और अत्प सम्पत्ति के 
भय पर आधारित “सुकुमारता” के कारण वपकिया दा हैं। अबुद्धता 
और '"'भद्गरता” के रोब से पीडित भीड फ़िर चुपचाप जपने थधांवे चाटने 
लगती है-- रे 
“मुनिये, मैं दीमक था नमक वनकर इस मलव को नहीं लगता चाहता 
मैं असली दुश्मन को जानता हैं, कितावो की दुरवीनों से ; 
अपनी आसे फोडना वेवयूफी है” | 
मैं में चाहता हूँ हमला उरूं । 
पर उसके पहले छत पर कब्जे के लिए 

कुछ खरोच कर तो देख लू” किर्साध वहा है? 
जहा तुम्ह और मुझे किसी दिन कमन्‍ट के साथ फका जाना है | 
से हो सका ता कलम से एक ईट ती उसाड ही सुगा। 
अब भथ समभते से ज्यादा राचक है। पयूज उठा दिया जाय ! 
ऊत रहा है, चलो विद्लो तकिय पर कोई जगर निश्चित प्रिर हो, 
तो उसे जलतरग को तरह बजा दिया जाए | 
सुविधाएं जुटाते छुटाते. सुविधा जी” के 'विता जी” होते से 

यह भकच्दा है 
वबरग लिफाफो में भर कर थध्यारे ५२ करोड भाइयी को 
बरर, धतया, विच्छू साप बगरह सादर भेज दिए जाएँ । 
एक भारी गाली,--जपने चेहरे पर, जछ कर 
गौर एक हवा मे फटकार कर, 
कह दिया जाए, कह दिया जाए, वह दिया जाएं ॥! ही 
क्या |! अरे यह वो बूछ ही गए 7१ 
सर कोई बात नहीं ! 





१ पिचोल्यि जमात का मन--एक अक्विता 


अकंविता एक अनिवा्ध॑ श्ध रे 


वया छुशनुमा कविता से “केद्धीय कष्ट” दूर करने का माहौल बन 
सकता है ? हर एक रचना, अगर उसमे दम है, तो वह मनुष्य को किसी न 
किसो स्तर पर, सेंवारती है, उसे कुछ न कुछ अवश्य बना जाती है अथवा 
झनझना ही जाती है लेकिन “के्रीप विकृति” को नष्द करने के लिए ६ुट 
पुट फायदे पहुंचाने वाली पुडियो की तरह खुशनुमा कविताएं, जादमो को 
सधषे के लिए तयार नहीं करतीं ।* वे उसे उस स्थान पर एकल नही करती, 
जहाँ इतिहास के फ्सछे होते हैं । 


अकविता कुल्हाड़ी होती है जो पत्तियां और शाखाजा वो बाद मं 
काटेगी, पहले जड पर चोट करेगी । “दिल्ली की जवविता” मे भी आनोश 
बहुत है लेकिन वह जड को छोडकर तने की छाल छीलने या दो चार डाले 
उडाने के काम को ही बहुत: बड़ा काम समझ रही है।इस सादभ म श्री 
गिरिजाबुमार माथुर की एक 'अकविता' वा उलेस जरूरी है । माधुर जी न 
अप्र ल, १६६६ मे, आकाशवाणी भवन म, श्री गोपाल हृष्ण कोल द्वारा सयो 
जित एक गोप्ठी म “देश की ट्रैजडी” शीपर एक अकविता पढ़ी थी। इस चना 
के आगे, उनकी पहलो छुशनुमा कविताएं फीकी पड जाती है और वास्तविकता 
नग्न होबर सामने उतर आती है। “अकविता'” वी धारणा वा यह दमदार 
प्रयोग है । 


यह सोचना गलत है कि 'अकविता? सिफ सामयिक सकटो क॑ दूर करने 
का ही माध्यम है अथवा वह उच्चरर्गीय कमिता बी हृदो का फ़छाव मात्र है। 
अकंविता म॑ मानव जीवन के गूढ अनुभवा और मानसिक लहरो को, बडी 
सूक्ष्मता लेकिन सहजता क॑ साथ व्यवतत किया जा सकता है। नयी कविता 
जहाँ बिम्बो की तछाश में व्यथ भटकती रही, वहा “अकविता' अनायास 
आस पास के जीवन को गौर से देखती सुनती है और साधारण बातो और 
सदादो में थोडी सी सरोड पदा करके उहे व्यजक वना देती है, 'भ्रमभग 
को इस तरह भी कहा जा सकता है -- 


भरम भिट गया हो तो चछ । 
समय कोई फल नही है जो तराश्ने से तितिर वितर हो जाए । 
ओर न हवा कोई क्‍्ची है, 
जिससे हम एक दूसरे को काद कर, 
आपकी नाए के वषडे सिए | 


जरत भौर उबलते प्रस्‍्त 


हम अभी तक सबको अपना भागीदार समभत ये 
लेकिन ये तो गवाह भी नहां है हमारे भ्रमो के | 
छिपते बचत हम कितनी दूर निकल आए है ! हि 2 
लेकिन बुछा थास्मान भो हमे तराजू सा तौर्न लगवा दे न ग 
हेर एप चीज वजन जाकन की फिराक मे है मर 
जिस तालाब स पूछा, बटी विसी बूढे की तरह 
सिर हिलाने उयता ह ! 
> हा > <. २६ मी 
उत्तरां वी जयहू, बहाव गढना, महज वचपना है ! 
अपनी छाया क! छोड र, क्सी और का साथ, 
एक दिह्लगो हूं दुघटना है !' 7 
हमने पागल बनकर भी देखा, ्म्ग्प 
चालावा ओर वेजबू फ़ बनवर भी 
कु नतीजा नही निकला | 
काइ कही वचाब नही है 
ओर हम हूँ कि वठे ताक रह हे न 
खहुत हो लिया,'अब टलें ! 
भरम मिट गया हां तो चलें ।।* 
कविता के विधि निफेधो एवम्‌ कविता की परम्पराओ और मर्यादाओं 


॥ / #7 ०77 ॥ 


७४५, 


+ 


की चिता अकविता वहां करना चाहती। एक्सापन” तोड़ने वे ल्ण यह 


जावश्यक भी है । जकविता कविता की “ स्नाव्री”? या ऊँची ताक होने का 
भरम”---तोडती है वह पस्ते और प्रदमन पर आधारित, बडे और मेँकोल 
वर्गा के स्वॉगों स घृणा करती है। वह उन सब सर््धा तक चालाबिया और 
बदतमी जियो वो घण्जियाँ उडाती है जो त्ररह-तरह को लपफाजी हारा 
“जनप्रिय सत्कृति और, कविता तथा प्रबुद्ध ओर समृद्ध वग वो सस्कृति 
जौर कविता” को समातान्तर लिश्ञाओ मे चलाना चाहते है । वे चाहत हैं कि 
कविता और साहित्य मं इस तरह की भाषा का प्रयोग हो जो सिफ थोड़े से 


९ अपवग--एक धकविता 


अकविता एक अनिवन्ध रपरे 


हलको मे ही वह सोमित रह जाए क्योकि साहित्य वी इ क्‍्लाबी तावत को 
वे मन है/ मन समभते है । मगर अफसोस यह है कि भूठी शान और इज्जत 
के भूखे नवकबि इस पड्यान को समक नही पाते, वे नहीं जानते कि लछाखो- 
करोड़ो लोग, जीवन वी निरन्तर लडाई के दौरान, उस “वाव्य भाषा” को 
गढ़ रहे हैं/ जिसके शब्द अनेक प्रसगो म॒प्रयुवत होकर, “सिद्ध” हो जाते ह-- 
इन 'सिद्ध' शब्दो, कहावतो 'और ' मुहावरो' के प्रयोग से सभी प्रसंग, प्यठक 
के मन मे चमक उठत हैं.। अजविता ८ ही जन जीवन के अनेक पक्षो और 
प्रसगो की चाशनी में लिपट झब्ने के इस्तमाल कीक्ता है ##+. 


2. 5 


जनशब्टो में प्रसयो कं छिप रहने के कारण बडी यजक्ता होती 
है। जिस त्तरह मन के शब्द, देवता, उसकी शप्ति उसके वाहन जौर उसके 
चमत्कारो के “ध्यान” से “सिद्ध” या कायक्षम बनते है अर्थात वे एक दीघ 
मानसिक केन्द्रीकरण से गुजरते है, उसी तरह जीवन के वास्तविक प्रसगो का 
स्पण, अकविता को जनजीवन और उसके सुख-ठु स्॒ से जोड़े रहता है--पुराने ' 
मर्मी सन्‍्त और सिद्ध शब्दों की इस “जन शवित” से परिचित थे, इसए व 
प्रचल्ति शब्दों का “सामायीकरण” करक गूड अथ भर सकने में कामयाय 
हुए बै--अकविता इस विधि को पकडती है -- + 
“कहिए कसा लगा २?! 
यह यात आप गुलावजामुन खात हुए छागो व मु ह सभी सुन सकते 
हैं, कोई हृश्य देखते हुए मिश्रा की मण्डली में इस सुना जा सकता है छेकित 
इस बात का “सामा यीकरण” करिए तो यह प्रश्न जीवन व्यतीत करन के 
बाद किसी व्यक्ति से भी पूछा जा सकता हं या खट्टे मीठे अनुभव पाए हुए कित्ती 
व्यक्ति के सदभ मे इसे यो कहा जा सकता है -- 
कहिए कसा लगा ? 
पहांड से ग्रिय, धड रेत मे, सिर ऊपर ! 
तुम्हे अचाइयाँ पानी थी, मुके पढ कर 
कुछ मिला ? 
कहिए कसा लगा ? 
जिशगी की विसगति और मुसीबत का यह साक्षात्कार है लेकिन यहाँ 
कविता को “बडनक्कू! झब्दावल्री का प्रयोग नहीं है । 


रैप्ड जसते जौर उपसते प्रज॑ 


साधारण व्यक्ति अमृत्त ता से चचता हैं, उद्चक थ्ब्दा मं “मूत्त रा 
हाओे है। वह स्टप्रिसक्राप को ' क्‍्ससुनी ” कहता है, जोर जिश्यो मामूरी 
एजेंट सो बहू चपर मनाती' या प्रवटा कहता है । परागष्डो और 
चोवर से रिउत व्यवित व) यह दप्रार श् बढ्या और दुवत ततिन शौजन 
भद्ठ व्यक्ति यो वरपुल्' (एक प्रदार या बाँस) । उद्य/ 'प्रत्यय” सोप और 
प्यनि प्रधान हा! हं--मरतपुरिया, सलदृपिहा (ला टाती पारो) हि दुत-- 
खबर मु (यारा वा शिए) चमच (एनेष्ट या रछातल / तिए) गुस्स में पहुरा 
हाप बर॒स्था सा हु गया, क़्माया लगा, ता कार ध उड़े, नापड़ स्थियो 
बाद बने जाआगे-- उल्पू रा रद रहो जा रह हू। , राम राग्य में पे 
पजीरी सा रद ६ै ,, खयार के पुट्टे या चहया टै, ' यहूं मोर बड़ी पम्जुल्त 
है, फ्रटे जूते सा पा ४४ है, देह थी घटओ सा मिर पट गया ५ 
3 विधान जसो जाग, बात वर जाये है 'पदुमा सा सटे दे ५ 
बधिया (हौजिया ग्रा उ्चों ठो) खादद है. रश्पिर शारदा है” 
(जाप विपर जा रह है), परगना था गया (मोव ७ गई), साधा में मयाक 
सो भभक रव 7 >बस धर ४ प्रदावां झग बए धन में ++र अउविठा 
जया मी है। स्वनावत इससे ३र जर है उमर वह] परगा।. हि अंक 
दिया डो दर वा बिहार २7 धासबचरा नो दें ॥ जरदि 7ई ठम्बली 
यय सह व है बह द्रपवत चर स्याप्रदिक जो्धा। रू राज ।वि5 हें 


हक है हक बह छ उरजै मई है. 


हा! 
अकृदिता एक अनिय थ 


ई 


दो, उस दटौलना खोदना और खरादना 
शायद किसी घाटी में कोई गोद हो, 
और कोई बाप के कधे जसा कोई कोना हो, 
कौन जानता है, कसी पूरव जनम भें तुम्हा रा-- 
_ सुहागिन, “शान्ति व समुदर” म कोई प्यार का-- 
गण छिपा थाई हो ! 
कभी-कभी तो तुम्हार मुहल्छे की अप्सराएँ-- 
उल्बाएँ वन कर वहाँ तुमसे आकर टकरा सकती हें 
कुछ पता नही चलता, कोत जाने चद्धमा ने 
तुम्हारी चाहत परक्षने क लिये, अपना मेक्जप 
बदल लिया हो 
कही ने कही चरखा कातती हुई चुढिया, हिरत और खरगोश 
को कहती सुना रही होगी ! 
यात्रो वो घरघराहट में अवसर मुलायम रे 
दास्तामें दव जाया करती हैं । 
और चुढिया का भी वया भरोसा, 
अपना चरखा, हिरन और खरगोश छेकर वह 
तुम्हे आते देख मगल, शुक्र या सनीचर की 
। तरफ चली गई हो । , 
उसे पता है, क्षुमने इन्सानी रिउतो को, बटनों, बुचटा, 
*. और वबो मे बदल दिया है । 
फिर भी डोकरी मा से कहो, चाद पर आदमी आया है 


उसे एक भौका ओर दिया जाए ! ! 
हा सकता है आकाश गगा की किसी बूद स 


उच्चकी क्तिरत ही बदल जाए 7? 
अकविता कविता को एक नया रग देना चाहती है। वह लोक-कविता 


कब नन+-त-त+«+-..... 


नही हैं लेकिन कविता को लोक के नजदीक लाया चाहती है । इस काम म, 


६ चंद्र याना--एक अकविता 


8 जलवे और उबलछते प्रश्न 


व्यक्तिवादी मनोवृत्ति वाधक है, सकुचित सौन्दयवोध वाधक है जो लोक्शस्दो 
के रबर जसे लचीछेपन से परिचित नहीं है। इसीलिए अकबि! के छिये 
वगचेतना” अनिवाय है । अकवि सोदय और साथवता के लिये, विराट जन 
जीवन और प्रद्ृति को देखता है, वह अपने मन की हर एक हरकत पर गौर 
करता है, अपने से खूब उलभता है टेकिन हर एक लहर को रूपायित करने 
के छिये भोतिक जीवन मे कही न कही प्रतिमा अवश्य है। वह सिफ किसी 
एक व्यवित के बत्त मे या उसकी जमात के पेरे मे नहीं मिल सकती, उसके 
लिए के की विद्वद्‌ प्रतियाओ को, सहानुभूति से सोचना तमभना होगा- 
मानत्िक प्रश्रिया बहुत वारीक और घूमिल हो सकती है छेक्नि व्यापक 
जीवम प्रत्याओ मे उसकी हर एक हलचल का प्रतिविस्व कही न कही 
अवश्य छिपा हुआ है--यह खोज ही अकवि को चहार दीवारो को लांपने के 
लिए प्रेरित करती है । 


सभी काव्यान्दोलन एक सीमा खीच कर, उसम बदद हो जाते हैं । 
सजनात्मक शवित के के द्वीकरण के लिये यह जरूरी भी हो सकता है लेक्नि 
उसे तोडना भी जरूरी है।अकविता, अब तक की काव्य परम्परा और 
झास्त्रीय सस्कार' को तोडती है और जिन्दगी के अन्तहीन विस्तार वी तरफ 
ले चलती है। पिछडी हुई और परावलम्बी सस्दृतियों क॑ प्रबुद्ध कलाकार, 
अकवि मनोवत्ति द्वारा अपनी जाति के विकास या कायाकत्प में मदद कर 
सकते हैं । 

कुछ भिश्रो का कहना है कि हर नये आन्‍्दोएन का समथन जल्दबाजी 
है। बात सही है लेकिन इन पव्ितया का लेखक, भारतीय रथापित व्यवस्था 
के विरोध या समथक है छेविन समथन बा अथ स्मझथानी पीढ़ी, अनागरिव 
कविता, युयुत्सापरक लेखन बीटनिक या दिगम्बर कविता का जाधसमथने 
नही है, न कोरी वाहवाही से इन नय स्वरा की स्रम्भावनाओं का विकास हो 
सबता है | हिंदी में कसी आदोलन को व्यापक सादभ मे रसकर समभने 
की उतनी वीधिय नही होतो, जितनी , उनमे कसी एक वा अनुसरण और 
अ यो के विरोध की । मसलन विसी “उत्हृष्ट अकबि! के अभाव मे, अकविता 
की धारणा और उसकी सभावना को भी मजाक म टाल दिया जाता है अथवा 
“नयी कविता! व प्रत्ति प्रापपरक रवस्या जपनाने वाछे शा० जगदी! गुप्त 
उस नयीयविता की ही एक मुद्रा बहन लगत हैं जबकि अवविता कवितामात्र 
के पिठाफ़ चल्वर रचना सम्भावना वी साज है। 


प्र्७ 
अकविता एक भुनियाध र्‌ 


, इसलिए अक्विता की घारणा मे बल जरूर है। अगर हिन्दी के अकवि 
क्मजार हैं तो दोष उनका है । गिरिजाबुमार माथुर न, गा से भे रणा 
डुकर कुछ बहुत सशक्त अक्विताएं' लिखी हैं, औरो पर भी असर है जो राप्टू- 
वाणी के सत्तम दशक को कविता के अक मे देखा जा सकता है। 


रचना क्षेत्र के आ-दोलनो और सम्प्रदायो वी मुक्त प्रतियोगिता जडता 
तोब्ती है और,हर एक लेखक अनुठेपन वी तलाश करने लगता है। दोदो 
चार चार मिलक्र कुछ नया गढ़न के लिए उतावले हो जाते है, लेकिन किसी 
रग या अन्दाज को अपनाकर उसवी सभी सम्भावनाओ का समाप्त करके ही 
उसे छोडना चाहिये । इससे रोज रोज वी ' दलवदरपन' स मुक्ति मिलेगी । 


!. लेगी कविता की “मुत्तिवांघधक” (गजा“त मुवितवोध, शमशेर, 
जिलोचन वगरह) घारा ही, 'कध्य” की दृष्टि से अकविता और अन्य स्था 
पित व्यवस्था के विरोधी काव्या-दोलनो में पु पडी है लेकिन इससे कविता 
के ही रूपा तरण की स्थिति आ गई है। अधिक वहक्ने पर, इनसे रचना- 
त्मकता की भी हानि हो सकती है, हो भी रही ह--लविन जगर “नाम और 
सामा” के लिए, ' वहुरूपियापन” के खिलाफ लडाई तीखी हो उठे, तो असली 
माल की ही पारीफ होगी और कूडा करवट अलग छठ जायगा। साहित्य 
क्षेत्र मे भी मुखोटो वी भरमार हे, इ.ह उतारना हामा ॥ 


अकविता के विषय मे यह मेरा अपना ख्याल है, यहाँ जो अप्रकाशित 
उदाहरण दिये गये है, उनका मश्ञा सिफ नुकत को स्पष्ट करना है, यह दावा 
करना नही कि ये “जकविताएं ' श्रेष्ठ है वा जो “प्रसिद्ध अक्विताएँ” हैं, 
उनमे कुछ भी अच्छा नहीं है ! 

असल्यित यह है कि अपने को स्थापित करने के लिए भी बहुत से 
रचनाकार उन तकों को अपना लेते है, जिनमे उहे विश्वास नही होता । 
“व्यवस्था के विरुद्ध विद्रोह” के तक को दुहराते हुए ऐसे बहुत से लेखकों को 
देखा जा सकता है जो यही नही जानते कि इस व्यवस्था का रूप वया है, इसे 
केसे मिटाया जा सकता है ओर इसकी जगह जो दूसरी व्यवस्था बनेगी, वह 
कसी होगी ? साहिप्यकार हर एक व्यवस्था व॑ विरुद्ध सघष करने को अभि 


शप्त है अथवा वया कोई ऐसी व्यवस्था बन सकती है, जिसमे डाले और पत्तियाँ 
ही छाँटती पड़े, जड वाटना अनावश्यक हो जाय । 


>स तरह के प्रश्नों पर स्पप्ट चितन का बहुत अभाव है । नत्तीजा यह 
होता है वि व्यवस्था के विरोध म प्राय युवक लेखवा अमूत्त आभोश प्रकट 


रेषप जलते और उबलते प्रश्व 


करते रहते हैं, इमशानी पीढी और अकविता क॑ शिविरों म यह प्रवृत्ति स्पष्ठतत 
देखी जा सकती है । निभय मल्लिक जगर सिफ गन्दगी जौर गिलाजत को ही 
सामने लाने को विद्रोह समभते है तो अकविता जइछोल होने का हो अपना 
मजहव बना छेती है । लेकिन बिना जागरूक सामाजिक चेतना के, विद्रोह 
अत में स्वय अपने ही विरुद्ध हान लगता है। लेखक वास्तविकता की सही 
पहचान के बिना “सनकियाने” लगते है, अथवा वे पहचान (रिकॉगनीशन) के 
अभाव म घृणावादी होने छगत हैं। लक्ष्यहीव नफरत, घृणित वी. रक्षा करती 
है और ' पफरती” को ही खरा जाती है। इस प्रकार की नफरत जौर बौसलछा 
हट आजकज रामदरश मिश्र जसे नयो कविता वे कुछ “छुटमइयो में बहुत 
अधिक है । उनके नीने की जमीन खिसक रही है उतकी बनावठ, बरुनावढ 
और चिकवापन दिवालिया हो गया है, भविष्य “जभिनव कविता” और 
“कलात्मक” अकविता वा है । । 


सप्तम दुशुक की कविता 


कई मिश्र पचासोत्तरी, साठोत्तरी पीढी का विभाजन नहीं मानते | 
टेक्नि किसी नए रुस की पहचान और उसके रेखाकन के लिए ऐसे नाम 
सुविधाजनक होत है और उह इसी रूप म ग्रहण भी करना चाहिए । 


पिछले दशक के. 'नए कवियों के हको में अवसर सुना जाता है 
कि सप्तम दशक अथवा साठौत्तरी पीढी मे कोई अभूतयुव बात नहीं है। 
नवीनता का आदोलन अनाडियो के हाथ पड़बर अराजक स्थितियों मे बदल 
रहा है ओर यदि सप्तम दशक में कही कुछ अच्छा है तो वह नई कविता का 
ही घास प्रसार है। जत नए ववियों के प्रति नायतर तरुणो का आत्रोश 
प्रतिष्ठा प्राप्ति की सस्ती वाशिश है। इसीलिए राजकमलछ चौधरी, केदारनाथ 
पिह, थीकात वर्मा, काश वाजपंयी, विशेषकर अद्वितीय विद्रोही कवि 
राजकमछ को अचेय भारतीय जगदीश गुप्त वगरह उतना महत्व नही देना 
चाहते और इनके वाद के घूमिल चद्रमौलि, गृत्युजय आदि स्वया ताजे 
क्‍्विया तथा इ्याम परमार, जगदीश चतुर्वेदी, गयाप्रसाद विमल को वे कुछ 
'पराया' सा अनुभव करते हैं । 

सप्तम दशक वी कविता नई , कविता वे आत्मपीडक स्वरो और 
बनानामक मुहावरे को पीछे छोड रही है । या प्रतिष्ठा प्राप्ति के लिए 
सप्तम दशक के नव्यतर बवि, जतेय-भारतो वगरह की झुशामद भी करते 
हैं। जगदीश गुप्त यह साफ महसूस कर रहे है कि उनका तल्यक कर 
सप्तम दशक अपन रूप का स्वतुज़ जनुसघान कर रहा है। “धमग्रुग' मे ग्रुप्तजी 
कै छेख मे उनकी हीनता की भावना स्पष्ट प्रकट हुई है। उहोने मुझ पर 
भी, एक निरदात्मक आदाज मे, यह आरोप लगाया है कि मैंने 'सूर्योदयी 
कविता को नई कविता की' अध्यात्मवादी झाखा क्‍यों कहा, और यह कि 
अप यजी को वीरेन्द्रुमार जन और सुमिवानदन १त के साथ नत्वी क्यो 
नही किया | लक्िन गुप्तजी स्वय जानते हैं वि अच्े यजी तब तक “स्पप्टत ” 
नव रहस्यवाद के पक्षघर नही ये ! फिर किसी प्रवृत्ति के निर्देशन के लिए 
नामो की वारात जरूरी थी नहीं है। 


२६० जलते और उवबल्ते प्रश्न 


मे 'तई कविता' के द्वारा प्राप्त नया शिल्प, नवीन काव्यरूप और 
मुहावरे का यागदान स्वीकार करता हूँ, छेक्ि नई कविता के 'कथ्य' मे सभी 
स्वर गतिशील नही है । पश्चिमी योरोप की मकल मे जिने मानसिक स्थितियों 
और निम्‌ जय सोचो” के केक्टस यहाँ रापे गए थे, उनका विरोध तब हमने 
किया था और इस सप्तम दशक में परव्यतर क्शोर भी विरोध कर रह है । 
प्रतिगामी स्व॒रो के कारण नई कविता का एक हिस्सा और नए कविया के कुछ 
ववक्‍तव्य प्रतित्राति के प्रतीक बनते गए, फलत नई कविता के प्रचारक कवि 
जगदीश गुप्त यदि नव्यतर विकास से बुछ चिढे हुए लगते हैं, तो इसमे 
आदचये वी वात क्‍या है ? 


नई फविता मे अज्ञेयजी टी एस इल्यिट की तरह एक ओर जा 
पडे है, तो एजरा पौड की तरह विम्बंचादी कवि जगदीश गुप्त 'हिसविद्ध! 
होकर ही रह गए । यह घुलना भी अपने आप म अधूरी हो है (प्रत्येक तुलवा 
अधूरी होती है) वयो वि अज्ञेयजी दो एस इलियट का “विजन” नहीं पा 
सके और न समकालीन सभ्यता और इतिहास के सकठ और सम्भाववा को 
कस क्सकर काव्य पक्ितियो भे दवा सके | जगदीश ग्रुप्त वी एजरा पौंडसे 
तुबना तो वस्तुत्त हास्यास्पद है।लेकित “क्चित्‌ साहश्य/ ,भी तुल्ता के 
पिए आधार बन जाता है। वस्तुत जगदीश गुप्त कुछ थोडी सी चिंत्रकारी ही 
कर सके, वह “नई कविता' के सम्पादक हैं, कवि सम्पादक से बडा होता है । 


धमवीर भारती 'अधा युग क॑ बाद ठड़े होते गए ।“बनुप्रिया' 
ता,भावुकता से ग्रस्त रचना है और स्वतत्र रचनाओं म॑ उनका "क्षयो 
रोमास” पीछा नहीं छोड सका + साही को अपेक्षाइत अधिक सफलता 
मिली । 
इन क्ाादोल्नी' कवियो की तुलना में कुअनारायण ने अछूग रहकर 
काम किया | चितनशील नए कवियों म उनके आत्मजयी' वा कवि स्मरणीय 
+रहेगा, लेक्नि “आत्मजयी ” कृति बनते-वनते रह गया, ऐसा महसूस होता है । 
इस अधुरेपत या कारण अस्तित्ववादी चिःतन वी गहरी अवधारणा वा अभाव 
हहै शय.बाय कुछ, यह तो कहना क्ठित है छक्वि कु अरनारायण का नया 
मुहावरा भी चितन की गहराइयो के अभाव वो ढक नहीं पाता | 
/ सबसे निराछे बौर सबसे बधिक उपेक्षित मुक्तिगेघ ही 'नई कविता 
ये सर्वोच्च कवि वन सके ।से इसवा कारण यह है कि यत्ति मानस और समूह 
मानस के अ-्तद्ध ढ, अेसगंति और समायोजेन दा बोध सर्वाधिक मात्रा मं 
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मुत्तिवोध को हुआ था । अज्ञे य की तरह उनमे 'आयातित' माल नहीं है, उन्होंने 
कविता वो खुद सघप करके उपलब्ध किया था । अज्ञेय हिन्दी काव्य में नए 
प्रारूप छा सकते हैं, कि-तु प्रारूप (मॉडल) मे व्यवत तो अन्तत कवि ही होता. 
और अरे य में च्िवनशीलता होने एर भी उस 'ताप' का अभाव है जो केवल. 
जिदगी की लू ल्पठ से मिलता है। 


'टून्दवोध” एक रूप मे मुत्तिब्रोध मे व्यक्त हुआ था तो अपने प्रयोग-- 
शील रूप मे वह शमझेर में प्रकट हुआ और सरलीछृत रूप मे केदार भग्रवाल 
में । अब वही द्वाद्बबोध' सप्तम दशक मे केदारनाथ सिंह, धूमिल,_ विजेद्ध 
भारत रलभार्गेवं, वीर सक्सेना, धनजय कौछ, रणजीत, हरीशभादानी, जगदीश 
चनुवेदी, चद्रमौलि, मृत्यु जय आदि मे व्यवत हो, रहा है और यह दृद्बोध 
उसी त्रातिबोध की परिणति हैजो प्रगतिवाद द्वारा अस्तित्व मे आया था, 
अत वह नई कविता वी शाखा-प्रशासता नहीं है। वस्तुत प्रगतिशील ऋ्राति- 
बोध की ही यह झाखा प्रशासा सप्तम दशक में विकसित हुई है जिसका मूल' 
निराला के “नए पत्ते! ओर “बुकुरमुत्ता! मे है और जो प्रयोगवाद के ऊबड- 
खाबड माग से मुवितवोध, शमगेर जसे रचनाकारों को गढता हुआ सप्तमदशक 
के किशोरों म॑ फल गया है और अपने घवके से अज्ञेय भारती जगदीश गुप्त 
आदि को एक ओर धकेल कर तरुणो के स्वरो मे गज रहा है। पिछड़े दशक 
के क्रातिविरोधी, प्रतिबद्धता विरोधी, मानव के ठहराव, सदेह और अनिश्वय 
को ही उसका “स्वरूप” सुमभनेवाले “आदोल्नी” कवियो को यह देखकर 
आश्चय हो रहा है कि जिस विद्रोह को रोकने या पथश्रप्ट करन के लिए 
उहोंने इतमे उपाय किए णे वर फिर साहित्य म॑ प्रमुख हा गया है और उसकी 
“कोडा मार” भगिमा से मुलायम लेखक” सत्रस्त हो उठे हैं। 

॥। 
यह सत्य है कि सप्तम दशक “आइडियालाजी” से बधना नहीं 
चाहता, छेक्नि सिद्धातशास्त्री जिस अहसास और बोध को विचारब्यवस्था 
देता है, घारणाआ म॑ बोलता है उसी अहसास और वोध को कवि अपनी सहज 
प्रतीत के बल पर पाता है। तभी इल्यिट ने कहा था कि दोक्सपियर स्लूटाक 
तथा परवर्ती इतिहासकारों से कही अधिव समभता था कि इतिहग्स-चेतना 
बया होती है। इसके सिवा प्रगतिशोल दशन, यह नही चाहता कि कवि कसी 
दल का प्रचारक वने । वह तो चाहता है कि लेखक जीवन के प्रति, वफादार 


रह, यानी व्यय और समाज वी क्मजोरियों के विरुद्ध सघप करें, असमतियों 
का वन कर) 


| 


रह२ जलते ओर उबरत प्रश्न 


सप्तम दशक की कविता वी उपयु त्त क्राति बोधक परम्परा मे कवि और 
परिवेश का अर्गाव समाप्त हो रहा है। द्वाद्व है, छेबिन अलगाव नहीं है। 
अलगाव कृत्रिमता, रहस्थवाद, अतित्राति या वास्तविक यथार्थ के अतिश्रमण 
की ओर ले जाता है अथवा मानवात्मा को एक अलग निरपेक्ष इकाई मानकर 
धीरे धीरे उसमे प्रतिविम्बित यथाथ को धोया जाता है, छेक्नि प्रतिविम्ब 
कभी घुलते नहीं है। ऐसे “ आत्महाराजआ” को एक नवीन वयतिक सब मे 
फाँसक्र, वास्तविकता नव्यतर चेतनाथा की खाज मे निवल पउतो है, जहवबादी 
पुछे छूट जाते हैं । 
सप्तम्र दशक मे इसीलिए वाह्म वास्तविकता के दबाव स॑ जब प्रति 
बृद्धता, युयुत्ता, जाति, पक्षधरवा, दायित्व आदि के स्वर पुन जाग्रत हुए हैं । 
इसी दक्षक मे “भीड” ने सात कर दिया कि वह विरोध और युद्ध, के लिये 
सक्षम है, पिछले इनाव सबूत हैं। वियतनाम क॑ युद्ध स उत्पन उप्मा गवाह है 
कि आदमी की नियति के विषय म॑ निराशावाद और कुठा ध्यथ है और यह 
कि “भीड” कही जानेवाली जनता का सहज विवेक, नई कविता क॑ प्रतिगामी 
कवि से बहुत आगे है । इसलिये सप्तम दद्गक के सब्यवर कवियों म॑ बविसत्य 
आर बाह्य सामाजिक सत्य मे पुन. समायाजन दिखाई पडता हू। परिवतन 
को तीत्र कामना ही इस नब्यतर चेतना का मुस्य लक्षण है। यही गिसबग के 
हॉउल' और “अमेरिका' शीपक कविताआ म व्यवत हो रही है और यही भूखी 
प्रीढी, विद्रोही पीढो, अकविता प्रीढी जादि में | जगदीक्ष गुप्त ने झुप्कप्राय 
शाखाओं को, क्षक्षय हरियाली से गदबदी शाखाओं प्रशाखाओ व साथ गडम्‌ 
गडड कर दिया है यह 'द्वद्वयोध/ के अभाव वा द्योतक है । 
सप्तम दशक मे एक नई वक्‍्तयता दा प्रयोग हो रहा है जो स्पूल 
और सूक्ष्म रूपो म व्यवत हो रही है । स्थुछ रूप म इसे धूमिझ् की “पटकथा 
( आलोचना, माच ६८ ) म और रणजीत-राजीव सक्सेना वगरह की 
"प्रत्िश्रु त पीढो'! मे देख सकते हैं जौर चेतनाप्रवाटी आवितिहीन शली मे 
उते “खण्ड-खण्ड” पासेण्ड पव म देख सबसे हैं--छेकिन 'वदतव्यता/ और 
'त्स्तार! दारनों प्रारूपा म मिलता है। यहाँ वनौदनाई मानव नियति की खोज 
नही है, अपितु आसपास के असतोप के विरद्ध लडकर स्वय नियति बयान का 
इरादा है । 
उहोन कसी चौज को सही जगह नही रहने दिया है । 
“न सता, न विशेषण, न सक्‍नाम 
एवं समूचा सही वावय, हूटवर विसर गया है ॥ 
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, 7 मासूमियत के हर तकाजे को ठोकर मार दो 
अब वक्‍त आ गया है कि तुम उठो ] 
और अपनी ऊब को आकार दो । छूमिल) 
भर >>, २ >%,... 
अमरोका, मैं कम्युनिस्ट हुना था, जब मै वालक था ! 
मुझे खेद नही है ! 
मैं मरोजावा फू कता हूँ जव भी अवसर पाता हूँ । 
मैं कई दिनो अपने घर म॑ बठा रहता हूँ 
और' ग्रुठाबा को घूरा करता हुं । 
जब मैं चीना ठाऊन जाता हूँ ता हारात्र मे थुत होता हूँ । 
मुझे निसचय हा गया हे, फ़ोई आफत जाने वाली है । (गिसवग) 


! « यह काव्यविधि जतमुख क्यनविधि' के विपरीत “वनतव्यविधि' 
' है, जो जनता की चीज है, जनता के म“य की चीज है। इसक लिये गिसबंग 
ने आाइम्बिक छद्! का तोश और टी एस इलियट की प्रसगगर्भितशलो 
और एजरा पौग्ड की परिम्ववादी लघु रचनाआ वी कसावठ की जगह 
विखराय और विस्तार को पसद किया । बुद्ध और प्रवुदआालोचक' गोपाल 
कृष्ण कौल व शब्दों मे 'पच्चीकार' जौर 'कारोगर! कवि नहा हांते, क्यो कि वे 
एक पूरे युग की आकाक्षाओ को समझ नहीं पात | एक खास मुहावर की 
लेकर सकोण घरे म॑ घूमते हुए वे समभतर हैं कि वे कवि हैं। नए युगो के 
अ वेषो ही कवि हांते हैं किसी नई पगडण्डी वी खोज बहुत बडी प्रतिभा का 
; बा नही होता । 
विद्रोह का यही स्व॒र सप्तम दशक का मुख्य स्वर है। कलाशय बाजपेजी 
के अस्तित्ववाटी लहगे में भी यही व्यापक विराध है । यो भव उनमे “ठण्डापना 
और दुहुराव आ रहा है, स्वामाविक भी है। 


राजक्मल एक ताश्रिकनुमा प्द्राही कवि ये ॥ “मुक्ति प्रसग' के 
विखराब, आयिति के जमाव जादि पर ता कुछ 'ठड़े ज्वालामुखी कविया” 
न सही क्याघ त किये हैं। किन्तु यह जिसे ही कहते हूं कि मुक्ति अलग! 
विदोहो युग का दस्तावेत है, जिसने नई “बबिता! की 'मामूमियत” यो बनावटी 
साबित कर दिया है ह 


यही वक्लब्यता एक हूसरे लहते म, चतना प्रवाह चली म॑ मणि मधु 
बरन अपनाद हर न 


श्श्ड जदत भौर उबसते प्र 


“खुदकशी करने से पहले मुझे अपन बावेश का कारण जाने छेना 
होगा । 
यह भी कि मैं अकेला नहीं हूं ! 
गौर भी हैं जो साधनों के अभाव म जि दा है 
आवाज जिनके गला मे जम गई है वफ वी तरह * 
असमय हैं जिनके हाथ 
चाहकर भी वे मौत के फदे उसकी मूजन तर पहुँच नही पाते ! 
सयानी लदकियो वे सयाने रामाकुरों वी बेरहम वेजदवी से 
रोंदता खोंदता हुआ भाग रहा है एक हृवशा 
और में रात दिन ख्याल किए बगर उसवा पीछा कर रहा है ! 


यह गवाहा का बयान नहीं है, छडाक्‌ छापामारा का आत्मपरिचय है। 
नई बविता में अगतिध्तील “रिरियात/ हुए जिप्रित मनुप्य स सप्तम दशक वी 
मानवमूर्ति सवथा भिन्न है। अब * मंगिघर” अपनी असल्यित खुद बहने 
लगे हैं-- 


भेरी असलियत म एक छेद है, 

चुगएसोर है और सचमुच मुझ इसका खेद है | 

(जो चार है, खतरनाक है, वह अपन अभियोगर से बरी है ।) 

महमृतत तो करता हूँ कि मुझ भ गर्मी है या गर्मा दो शी है । 

(मोलिक्ता पर भरोसा नही रहा ।) (मणि, मधुकर) 

इस बबतव्य शत्ी म प्र्य वन्यथ दुरराव है, उदाहरण के लिए 
कोप्ठक व द पत्रितयों को निकाला जा सकता है, उसम एक अजीब घुन्नापन” 
और “ अनापछनापी शुनभुनाहट” भी है जस वह मन ही मत, वास्तविकता 
के स्पष्ट बोध के बिना, “मुन मुनन/ कर रहा हो | लेकिन नई कब्ति के 
पाफण्डो का खण्ड करने के लिए भी यह रचना लिखी गई है, यह स्पृष्ठ है | 


प॒प्ठ दशक मे आवेश के बारणों को जानन की छठपटाहट नही थी 
अस्छुत छायावाद वी भावुकता के विरोध के बावजूद नई कविता के एवं बढ़े 
अश में 'ताव' बहुत था ।वह ताव' जब भी बहुत है, लेकिन क्या परिवत्त न- 
बोधक होने ते वह घरावेल से जुडा हुआ है। 

संप्पम दशक में आत्महत्या के विरुद जसे शीपक यही इ गित कर 
रहे हैं। सर्मेश्वर दयात्न सब्सेता की असिद्ध रचना मैं जब खिंडबी नही 


।स त दशक की,कविता च€५ 


खोलू गा मे भी यही ऋृति को आहट का अहसास है। अर्थात्‌ पुराने नए 
कृवि' भी सप्तम दशक के आकोशी स्वर का पहचान रहे हैं। श्रीकान्त वर्मा 
के माया दपण” भे हालात के ऊलजलूल्पन वा तीखा अहसास और उस पर 
खीऋ और बौखलाहट है, नफरत के लकवे से चेतना जसे ऐंठ रही हो, या 
गुस्से मे गाली देने के अछाव। जसे कोई उपाय न हो | 

सप्तम दशक का एक सशवत स्वर युयुत्सापरक रचनाआ में मिलता 
है। चद्रमौलि उपाध्याय का “युद्धश्ने यसों इस रुख की वलासिक रचना कही 
गई है | इस काव्य की महाकाव्योचित गम्भीर भाषा की कुवेरनाथ राय ने 
(युयुत्सा, जनवरी ६८) प्रद्यसा की है, जिसका एक वाक्य ध्यान देने योग्य 
है -- 

“इतना खुलकर और महाकाव्यो जसी गम्भीर भाषा में साठोत्तरी 
पीढी की किसी प्रतिभा मे नही कहा है और कहा भी है तो अपशब्दो की भाषा 
में था सागभाजी की भाषा मे | सागभाजी का भाषा में कु जडे से कगझा किया 
जा सकता है, भविष्य का तूयवादन और सवा त पाठ नही है । पड 

सप्नम दशक की काव्यभाषा के वविब्य के यह प्रमाण है। ,.. 

एक और प्रवत्ति उदित हुई है, कविता मे कहानी कहते चलने की 
प्रवृत्ति, इससे रचना का भीतरी ढाँचा बिखाता नहीं है और कहानी सिफ 
अनुभूति के लिये मागदशक होने के कारण कविता से स्वत-त्र स्थान।नही 
बनाती, सहायक मात्र रहती है। यह प्रवत्ति (पटकथा में भी है, और यप्कि- 
चित 'युद्धश्ने यस मे भी । धूमिऊ के 'मोचीराम' (आरम्भ, अप्रल' १६६५) मे 
भी यही शाही है । | 

पष्ठ दणक मे कविचेतना और परिवेश एक दूसरे को अस्वीकार करने 
के क्रम मे थे । निरधकता का बोध इसो वी परिणति थी | छेक्नि अब चेतना 
परिवेश को अनुकूल बनाने के कटिबद्ध हो रही हे जिसके लिए निरल्तर विद्रोह' 
अनिवाय है-- हैः 

मैंन इतिहास के रथ को नही राका 

मैंने इस कभी मुक्त नहों क्रिया 

मैं कभी मुक्त नहीं हुआ इतिहास के भूठ से 
अपने जह॒कार से, देवत्व की कल्पना से 
युद्ध स, अपने जाप से, काछचक से 

मैं समय से कभी नही दूटा, 


२६६ जलत और उबलते प्रश्न 


मेर रथ के चकक्े छोक नही छोड सके। 

मैं युद्धरत रहा, में हर वार प्रमदवन म॑ 
पदा होवर पुदक्षेत्र तक पहुँचता रहा 

वही रहा मय अन्तिम तीय ! (युद्धश्ने बस) 


“युद्ध कविता” नई कविता वी ही एक नजावत धो । प्रतीकवादिया 
ने देखा था कि प्राचीन कविता मसम्पूण वविता' हाती है । उसम सम्पुण ललित 
क्लाओ, विचारो, भाव! आदि का श्रयोग होता है । इसको जगह यदि कविता 
सिफ सवेदनपरक' हो तो बहू धुद्ध कविता हागी। इसके लिए कविस्पश रूप- 
रस गध क॑ सवेदनों का यथावत्‌ अभिव्यवत् द । टुद्ध कविता भी कवि चेतना 
का एक स्तर है ( अभी तो इस देश म उथठ पुथछ या युग है। शुद्ध कविता 
योग्य अभी उतनी सूक्ष्म धब्दावली भी नहीं है, छविन असगतिया के इस 
महादेश मे कवि को शुद्ध कविता वी जगह "अ-मविता” इधर घ्यानाक्पक 
लगी । अत शुद्ध कविता ही नही, कविता मान बी वनावट जसरने लगी । नई 
कविता वे नये मानव और मूल्यों! वी तलाश म कुछ चिवने चुपडे और निहा- 
ये पाखडी नेता-कवियों को जाम दिया जो “'पराई जूठन और टूटम” क॑ ही 
कवि रह गये । 

अनकविता की धारणा के विपय म मतभेद है | ध्याम परमार क अनु 
सार नई कविता के ढररें का त्ोडने का यह एक उपाय था, एक दि। थी-एक 
ऐसी कविता जिसमे सारे नतिक अपराधो आडवरो का साफ साफ़ विरोध हो, 
और “काव्य भाषा' (पोएटिक डिक्शन) वा हरगिज प्रयाग न हो भाषा ऐसी 
हो, ज्सिमे रोजमर्रा का गद्य अयुवत हुआ हो । गद्य के प्रति प्रवत्ति नई कविता! 
मे थी लेक्नि वह गद्य क्ताबी था, बौद्धिको का बनावटी गद्य था । 

काव्यभाषा के विरुद्ध वड स्वय न विद्रोह किया था पर चला नहीं । 
लेकिन उससे कृत्रिमता तो कम हुई ही थी । इसी प्रकार सप्तम दशव में छाया 
वाद और नई कविता की बयावदी भाषा के विरुद्ध सघप हो रहा है । वध्य की 
इृष्टि से अ-कविता मूल्त निपिद्ध का श्रयोग बरती है। गुप्तागो से सबधित 
शब्दाबली के कारण “अ-क्विता' को विकृत समक लिया गया है-- 

तुम और हम क्या कर सकते हैं 
लूप लगी शताब्दियो क़ साय सिवा बलात्कार के 

छेकिन इस पवित के पीछे जो बोध है, वह सप्तम दक्षक क॑ मूड के 

विरुद्ध नही है । वथ्य वी इस समता पर नव तक ध्यान मही दिया गया है। 


सप्तम दश्षक कौ कविता ३६७ 


अ-कविता की धारणा मेरे मत से स्वागत योग्य है, इस रूप में कि 
कविता कीं भाषा और जोवन की भाषा में एकछपता होनी चाहिए । मध्ययुग 
में सूर-तुलसी कवि ये, लेकिन सिद्ध और सत जकवि थे, विशेषकर सरहपा 
और कबीर | सत्य को सहज परिचित शव्दों मे कहना बहुत कठिम होता है, 
इसके लिए ग्रूढ अभिप्राय, किस तरह अनायास रूप मे व्यक्त हो, इस बात पर 
ध्यान रखकर आम आदमो की बोलचाल की भाषा पर स्यान रखना पडता 
है | कविता को साधारण | आदमी तक यही विधि पहुँचाती है । नद्व त वेदात 
को कबीर क्रिस तरह वेलौस ढग से व्यक्त करते हैं । 


सब कोई वहै, तुम्हारी बारी, मा़ां यट सादेह रे, 
जौ छो एकमएक न सोव, तो लौ कसो नेह रे ! 
'न बात कहन में कई सकोच है और न झब्द इनमे में, ' एकमएव/! 
उदाहरण है। हे पु 
अन्कविता की दिया यही हानी चाहिए । छायावाद स अब तक जो 
काव्य का विज्येपीकरण हुआ है यानी उस जो केवल शिक्षिता का काव्य बनाया 
जाता रहा है, वह अब “अवौद्धिरा' तवा तभी पहुँच सक्गा जब काव्य भाषा की 
कुत्रिमता के विरद्ध सघप किया जाये । अकविता इसी ओर सकते फरती है। 
उसे केवल चुनो हुई स्थितियो और ग्रुप्तामा तक सोमित रसना ज्यादती हे ॥ 
जो 'आधुनिक' कवि भारतीय जनता से नफरत नही करते, जो उसके 
बीच रह कर आम आदमी को बात सुनत है, व॑ जानते है कि साधारण बात 
चीत मे बहुत अधिक इशारे छिपे रहत हैं, उ हे “नया सदभ” देकर उन शब्दों 
को काव्य मे बदला जा सकता है। 
'कहिए, कसा लगा 7?! * 
यह पक्ति किसी हलवाई को दूकान पर सुनी जा सरती है। लेक्नि 
जीवन के आस्वाद के बाद, आस्वादक से यही प्रश्न पूछा जाएं तो यह 'अक 
वित्वा! हो जाएगी- (ु 
“ कहिए, कसा लगा 7! 
पहाड से गिरा धड रत मे, सिर ऊपर 
तुम्हे ऊचाइया पानी थी, मुझे पढकर ! 
कहिए कुछ मिला ? 
कहिए, वसा लगा ? 


श्ह्द जछ्पै गौर उबसते परत 


“नई कविता! म॑ जिस वोद्धिक गद्य की भरमार हुई थी, उससे इस 
तरह की अ-कविता की गहराई सप्तम दश्षक में ही पहचानी जा सकी।। + 


इस अ्रवार संपफ्रोम दशक आक्रोश और विरोध या दशक है। पया 
हमारे आधारभूत चेवना मे कोई अब तक युणात्मक परिवत्रत हुआ है ? स्पष्ट 
उत्तर है कि अभी तक तो नही, लेकिन सप्वभ दशक दिशा निर्देशक तो जवेन्य 
है । यदि सामाजिक ढाँचे में हम परिवतन थे कर सके तो संसम दशक के 
नये-नये विद्रीहों का भी वही हाल होगा जो अमेरिका मे “वीट कविता” का 
हुआ है -- ॥ 

“अआ तम रूप में वीदस से कोई जन्तर नहीं पडा । पुरानो सामाजिक 
स्थिति यथावत्‌ है। विद्यालय छाजा! से भरे हैं। (पाढ्यक्म में विद्वोही कवियों 
को शामिल कर क्या गया है) । कल जिससे लोग चोस्ते थे, आज उसे काब्य 
प्रग्नहों मं झामिछ किया जाता है । पुराने कवि शिव के कुछ छ दे का अनु 
करण कर रह है जबकि नव्यतर  'नायरिव पररामीटर” को अपना रहे हैं, 
और भार्ता दत है । मूल भूत चेतना वही बनी हुई है--यद्यपि “पुराव” को एक 
ठाकर अवश्य लगी है। नए नशो की जोर रुचि वढो हैं। जब कॉकटेलपार्टी की 
जगह चण्डू और गाँजापार्दी हुआ करंगी, दाडियाँ आवश्यक मानों जाएँगी। 
समलगिक प्रेम स्वीकृत हो जाएगा, सिफ़ वीटस वी यादगों को स्वीकृति नहीं 
मिलेगो कयाकि सावुच के उपयाय में वहुत रुपया छगा है / (चेटिय फार द 
एण्ड, एक. ए फिडलर परिवन सीरीज) 2 

कही यही स्थिति भारत में न हो, छेजिन यदि जमराकी पूजावाद वा 
अनुकरण बढ़ता गया तो यही होगा ! क्रांति जब तक ढांचे को यहीं बदलतों 
तब तक ऊपरी विद्रोह सिफ्र स्काग में परिणत हांत रहेगे। हसे वास्तविक 
ऋन्तिकारी साहित्य की जावश्यक्ता है जो कक्‍ल मन की असलियत को ही 
सम्मुक्ष न रदे बल्कि चाय बार जा दुछ सत्य और जसत्य है उसे कह | सतम 
दश्षक के काव्य वा देख इसी जार है । 


डा० जिवागो का रोग निदान 


है वन्नानिक क्षेत्र मं रूसी राकेट ने जितनी प्रसिद्धि और प्रशसा पायी 

है, साहित्य क्षेत्र मे वोरिस पास्टरनाव के उपयास डा जिवागो के प्रकाशन 

से रूस की उतनी निन्‍्दा भी हुई है । इस उपयास को कूटनीति का लक्ष्य 

बनाया गया और इस पर नोवल पुरस्कार दिया गया । रूस मे इस के प्रकाशन 

को उचित न समभने के कारण साम्यवादी व्यवस्था को लाछित किया गया 

और सबसे वडी उपलब्धि यह हुई कि जि'हान इस उपन्यास को कभी नहीं 

पढा, जाहाने भी साम्यवाद की भरपूर न्‍दा की, यह घोषित कर दिया गया 

। कि रूस में मनुष्य को वधानिक स्वतन्नता नही दी गयी है, वहा जार से भी 
गये बीते नरभक्षक दानव रहते है । 


मैं इस कूटनीति के चक को एक ओर रव कर इस उप थास का 
विश्लेषण पसन्द करूगा, ताकि प्राठक का अपना मत निधारित करने मे 
सुविधा रहे । इस उपयास का उद्देश्य वया है ? डा जिवागो के मुख स ही 
सुनिए । 

“क्या माक्सवाद विज्ञान है ? सभवत उसे विज्ञान बताना खतरमाक 
है-- माक्सवाद से अधिक आत्म केद््रित व तथ्यों से दूर शायद ही कोई कथन 
होगा । ”!१ + 

इस प्रकार डा जिवागो का उद्देश्य यह प्रमाणित करना है कि मावस 
बाद वज्ञानिक नही है, यह आत्म पेन्द्रित एवं अव्यावहारिक है । 

इसी उपयु क्त तथ्य को प्रमाणित करन के लिए यह उपयास लिखा 
गया है। डा जिवागो अर्थात्‌ बारिस पास्टरनाक की राय मे मावसवाद बचा 
निक इसलिए नही है कि राजनतिक सत्ता उनके हाथ में है वे सत्य का 
सामना नहीं करते जऔौर अपनी पौराणिक कल्पनाजो यानी माक्सवादी विचारो 
को ही सत्य घोषित करत रहते है।* 
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२ बही पृष्ठ वही । 


३०० जलते और उबलते प्रश्न 


तब डा जिवागो को सहानुभूत्ति कहाँ है ?े ऋ्तिविरोधियां के साथ । 
डा जिवागा को प्रथम जार की सेना में काम करना पडता है, वह अपना 
काम युस्तंदों से करता है| विन्तु करा त के समय डा जिवायो को विचश हो 
कर ऋतिकारियों के साथ कुछ समय के लिए रहनः पडता है । क्रतिविरीधियो 
के वाथ एक वार लड़ने का भी अवसर आता है। डा जिवाया दुश्मन के 
सामने जमीन पर छेटा हुआ, भगवान से प्राथना करता है कि भाति बिरो 
वियो की विजय हा । वया ? क्योंदि थिक्षा, नतिकता और मानवीय मूल्यों 
की हृष्टि से डा जिवागों दुश्मनों के आथ अपना यास्‍्य' दसता है। 

डा जियायां वो यह विद्येपता है कि उसके मन म साम्यवादी शिक्षा, 
उद्देश्य, रचि तथा साम्यवाटी जाति क प्रति घार घृणा है पह कही भी किसी 
भी रूप में साम्यवादियो सं समभौता नही करता । अब तक जितना साहित्य 
सा/म्यवाद बिर धो प्रकाशित हुआ है तम्मवत् साम्यवाद के विश्द्ध इतनी 
घणा कहीं नहीं प्रकट हुई है । वाब्रएप्राइजदान का यहों कारण है । 

जपेत डा जिवागा वी इस नफ़रत का कारण क्या है ? ड/ जिवष्गा 
समृद्ध और सुरलित मब्यवर्गीय परियार का सदस्य है। 5चप्न में ही उसने 
म्राता पिता की मृत्यु देखी थी । अत एवं प्रवार व दु ख़बाद और फतश्वरूप 
निराशाबाद से हह पीडित रहा है । यद्यपि उसरा टालन पालन जौर शिक्षा 
दीक्षा एक प्राप्सर क यहा हुई तथापि वचपन के दुख ने उसे अतमु खी 
बना दिया है । उसने मात्र के बे तर ही एक अपनी दुनियाँ वसा लो है, उसत 
बाहर वह तभी नही निकट सका | अत बह बह्य जीवन संघ, ऐतिद्ासिक 
उत्पानन्पतन वि प्रतित्या व जादि को उसी दुगख जौर निराज्षा की स्थिति 
भ देखता है, उसका मूल्याकन करता है । डा जिवागो रूसी क्रान्ति के समय 
हिंसा को देखकर समझ लेता है कि जार की ही तरह साम्पवादी भी बबर 
है । इसके सिवा डा जिवागो की घामिकता भी व्रान्ति विरोधिती श्रवत्तियों 
का कारण है। लेसक इस उतयास में जगह जगह पर ईसाई धम का थे प- 
विश्वास और जार के साथ उसके पथ्यतवों को नहां देपता, उस चच थी 
घटियो की जावाज॑ की मथुरा बौर प्राथना के समय को श्वावि का जावाद 
अधिक पसन्द है। 

नतत ५०० परष्ठो _ इत उपयाव वा नायक करता वया है ? वह 
जार की और से छड़ता है, रडाइ यो समय लारा से उसका परिचय होता है, 
जारा ने पाया स विवश्ञता में विवाह किया मा। वयाकि वह कांम्रारोवत्वी 
सामर एक चरियहीन किन्तु ध्रनायशावी व्यक्ति दी बासना वी शिकार बवे 
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चुका थी । कोमारोवस्की ने ही डा जिवागो के पिता को घुला घुला कर 
भात्महत्या के लिए विवश किया था । डा जिवागो मोचें से मास्कों लौटता 
है । ऋीत भडक उठती है । डा जिवागो जाति के पक्ष मे नही था। अत 
बह भागता है माग में वह साम्यवादियों द्वारा बछात श्रम के दठ दखता है, 
हजारो घर उजड जाते है, जमल का राज्य स्थापित हा जाता है। उपययास 
के प्रथम भाग म॑ दत्ता ही है । तमाशवीत डा जिवागो के माध्यम रे लेखक 
ने कान्ति वी वरहमी वा खौफनाक घणन किया है । एसा नहीं जान पता 
कि प्रातियारी साम्यवादी कुछ सिद्धा तो की छेवर लडे थे | एसा छगता है 
कि वे कवल दरि दे थ, जि ह आदमी का खून पीन मे ही मजा जाता थ। । 


7 । 9 ) 

“ उपन्यास के द्वितीय भाग म॑ सायवेरिया की यात्रा से जिवागो का 
परिचय सएट्रो लिकव नामक त्रान्त्रि समवक एक सेनापति.ये होता है जो वस्तुत 
दारा का पति एात्रा था वह लछारा के वास्तविक ग्रेम को प्रान के लिए युद्ध में 
चला गया था । डा जियागो युर यतिन प्रदेश म॑ अपनी पत्नी टानिया के 
साथ गुप्त रूप से रहता है और यहा भी सामदेव्यावत नामक ब्रा ति समथक 
व्यक्ति के भ्रष्ट चार पुर अवरुम्वित रहता है । 

« .. तत्पचप्त उसे साम्यवादियों परार्दीजन वी सेना में विवश होकर 
काम परना पडता है। वहाँ स भी वह भागता है । छीद कर छारा स मिलता 
है। किन्तु लारा को कोमारोवस्की फिर उडा ले जाता है ) इसी बीच छाया 
के पति पाशा पर से साम्यवादियों का विश्वास उठ जाता है और वह विवश 
होकर जात्महत्या कर छेता है । डा जिवागो सायवेरिया से भाग कर पुन 

मास्को आता है, और उसकी पत्नी टोनिया के परिस चल जाने के कारण पुन 

विवाह करता है, दो वार बच्चो को जम देता है जौर रात दिन लारा के 
वियोग और साम्यवादियों को कान्ति के नरसहारा से परेशान होकर एक दिन 
इस दुनियाँ से चल बसता है। 

न 

) ,; स्पप्ट है कि डा जिवागो एक अतमु खी पात्र हैजो शुरू से अन्त 
तेंक केवल दक्चक रहता है। वह केवल त्रान्ति क॑ कारण उत्पन्न कष्ट को 
अनुभव करता है और साम्यवादियो के प्रत्ति घणा को इपचाप मन मे भरता 
है है । वहू एक से नहीं -तीन तीन के साथ प्रेम लीला रचता है और 
उनमे स एक के प्रति भी सच्चा नही रह पाता । टोनिया की उसके विपय में 


हन्‍न्‍न्‍ू:म 


रैश्रे जलते और उछते प्रश्न 


“तुम जसावारण हो, धुम म॑ अनेक अतविरोध है १ यद्यदि यह 
वात अश्षत्ात्मक लहजे मे कही गयी है, छेविन इस उप यास को पढ़ कर कोई 
भी देख सकता है कि यूरी या डा. जिवागो के चरिव में अनेक अर तविशोेध हैं। 
जाति से अयभीत होकर सायवेरिया मे छोटी मोटी खेती में दिये गये श्रम 
की तो जिवायो प्रश्नणा करता है । किन्तु बही जिवायो श्रम के गौरव के 
स्थापक छेनिन और उनके साथिया का कातिन और जाहिल समभता है । वह 
कामारोवस्की से घोर घृणा करता है, किन्तु उ्त अज्याति के समय मे भी बदला 
नही लेता । वह छारा के प्रति अवध प्रेम का अनुचित समभता है, फिर भी 
करता है। उबर बेकारी, वृद्धता, रोग की स्थिति मे वह मेरीना से विवाह कर 
लेता है जब कि उसे आजा थी कि उसका अपना परिवार पेरिस मे ण और वापस 
भाने की आशा भी थी । वह क्राति का मिरोधी है, तथापि कुछ नहीं करता 
किसी जा तिविरोधी कायवाही मे भाग नही छेत्ा, वेवल अपनी इचियो, अपनी 
प्रतिभा नौर अ पमु खता की स्थिति मे प्रद्नतति के हश्यो का आनन्द लेता रहता 
है । दह दवी छुवान से एक जगह साम्यवादियों की मावत्तिक हृठतां वी तारीफ 
भी बरता है, परतु साथ ही ताति के समय उन को घोषणाओं का उतना 
डरा असर उस पर नही पता जितता उन घोषणाओं की पुत्राकत्ति का) 
जिवायो के दोस्त दुदरोव तथा गौरडन को उसके विषय मे यह राय सही था 
कि वह अपने विचारों से ही उलभात याला व्यक्ति है, जिवागो जीवबूक कर 
कर अपने जीवन का बरवाद करता है, जसे उस्त बरवादी में उसे भानन्द हो । 


जिवागो के चरित्र से आधेक सफल पात्र लाया है जो अपने श्वत्रु 
कोमारोचस्‍्की को ठिकाने छगान के लिए उसझी हत्या तक वो लिए सन्नद् हो 
जाती है। वह पत्ति की प्रोज के लिए मोचे पर सस बनती है, कठिन परि- 
स्थितियों मं कभी नहां घयडाती और अहसान करन वालो से अपना दामयू 
वयाय रखती है। उसके मानप्तिक सयम की स्वयं जिवायो भी तारीफ करता 
है। वह शिक्षा, ग्हस्थी, श्रेम सभी क्षेत्रा मे एक आक पक महिला हैं । 

इन दोनो पात्रा के अछावा कोमारोवस्ती को हृठता और सफलता भी 
जाकपक है। लारा वे पति प्राश्षा की हृदता तो अदुमुत है । दतिया की माता 
तो घामिक है परन्तु इस उपयास के पात्र म अधिकतर प्रव॒ ऐसे हैं जो पीछे 
याद नहां रह सकते । ऐसा लगता है वि एक हो तथ्य को प्राउका के सम्मुख 
रखने के लिए अनैत पात्र गढ़े गए हैं भव ऐेसक का ध्यान उस वास्तविकता वी 
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बाँधने पर है, पात्रों के चित्रण पर नहीं । वह वास्तविकता वया है ? साम्य- 
वादी ऋ्ान्ति को नशसता, साम्यवाद की निन्दा, प्रतिन्रान्तिवादियों की 
प्रदासा । 


उपयु क्त वास्तविकता को चित्रित बरने के लिए लेखक ने कथावस्तु 

मे जाकस्मिक तत्वों का नहुत अधिक प्रयोग क्या है। इससे उपययास का 
बचपन ही प्रकट होता है । जिवायो की गोली टीक वही लगती है, जहाँ शत्रु 
व्हाइटस के दल वा सिपाही एक यत्र वाधे हुए घा। जिवागो का छदृमवेशी 
पाशा से भठ होना, फिर भी पाशा का उसकी रक्षा के लिए कुछ न करना, 
कोमारोवस्की का भूत की तरह चाहे जहाँ प्रकट हो जाना, भादि एक नहीं 
अनेक घटनाएं ऐसी हैं, ज्निमे अद्भुत तत्व का प्रयोग कया गया है।यह 
नही है कि ऐसे सयोग नही हाते, परन्तु सयोग के बल पर ही कहानी की गति 
देने से उपन्यास महान नही बनता ) 

>.. सयोग वी अधिक्ता भी वर्दाइत की जा सकती है यदि पढने में 
यह उपन्यास इंतना अधिक ऊब पदा करने वाला न होता | पर्याप्त धीरज के 
साथ इस उप-यास को पढ़ा जा सकता है, क्योकि लेखक एक कवि भी है, अत 
दृश्य वणव वा छोभ सवरण नही कर सका है । हृश्यो के साथ साथ असम्बद्ध 
विवरणो की, भी अधिकता है । आलोचको ने लेखक की प्रकृति-चित्रण की 
बड़ी प्रशसा की है ] यत्तत प्रकृति के हृदयो को सुदरता से अक्ति क्या 
गया,है, यह सच है । किन्तु विवरणो मे कसाव नही है । प्रवाह जो जीवन का 
चिह्न है, कही भी नही आ पाया है। चिंतन व निरीक्षण का अथ यह 
नही होता कि हर मूखतापुण बात का उल्लेख होना ही चाहिएं-चयन 
यहाँ भी आवेश्यक होता है। अत इस उपयास का वणनात्मक पक्ष कर्मजोर 
है । वस्तु मे त्िया के अभाव तथा विवरण क॑ आधिवय ने इस उपयास को 
काफी कमजोर कर दिया है। 

५ फिर भी उद्देश्य, चरित्र चिनण और कथावस्तु की हृष्टि से कमजोर 
होने पर भी यह उपयास दुदित्सेव के नॉट बाई ब्रड एलोन! की तरह एक 
महान रचना भूढ़े ही न हो, फिर भी उसे जसफल उपययास नहीं कहा' जा 
सकता । यदि हम कला की पूणता पर ध्यान न दे, उद्देश्य की अपवित्रता पर 
पर भी विचार न करे तो इस उपयास म लेखक की घनीमूत पीडा 
निश्चित रूप स॒ इसे एक उल्ल्खनीय उप-यास बनाती है | टरखक अपने परिवार 
के लिए और सुप्रिधा के लिए मगर के आसू नहीं बहता, सच्चे आँसू 
बहाता है ॥ 


् 
भटक जरूत और उबलत प्रएव 


“ओह मर ध्यार बच्चो, तो तुम सब मास्को भ॑ हो हो। तुमने अकछे 
ही इतनी लम्बी यात्रा थी ? यह कस सम्भव हुआ ? तुम्द वहाँ कस मवान 
मिला होगा ? मैं भी बितना भूस हूँ, में यह भी नही जानता कि वहाँ मास्को 
में मकान बचा भी हागा या नही २! 


#हू इदवर । यह सब किततरा दास्ण और वध्ठद दायक है। यदि मैं 
यह सब सांच न पाता | म॑ स्पष्ट रूप स नही विचार कर पा रहा हैं । टोनिया 
मैं समभता है कि में रुूण हो गया हूँ, हम छोगा कय अब वया होगा ? टानिया, 
टानिया, प्यारी दोनिया । तुम्हारा भविष्य अब वया होगा ? हू शाइबतप्रकाश 
मुझे तूने क्या दूर फेंक दिया ? हम हमया ही बिद्धुडे रह । हम फिर एक होगे । 
चाहे मास्वों तक फिर पदल ही वयो न चलना पढे, हम फ़िर एक दूसरे से 
मिलगे, हम कुशल से रहगे ।* 

ये भाव सच्चे हैं यद्यपि ये एक ऐसे सकीर्ण व्यक्ति की भावनाएं हैं जो 
हजारो व के उत्पीडन से ग्रस्त सामा-य जनता के सात्विक कोध से भयभीत 
है।। क्ल्तु फिर भी यह ता मानना ही होगा कि ज़िवागो की अनुभूति चाहे वह 
सकीण भले ही हो, सच्ची है । उसने जो अनुभव क्या है वह लिखा है, अत 
चह प्रभावित करता है । कठिनाई यह है कि वह अपने दद से कभी भी ऊपर 
नही उठ पाता और कोई भो मनुप्य केवल दद की हृष्ठि से ही तथ्यों को 
देखे, यहू सहवीय नही हो सकता। अत जिवागो की सफरता का कारण उस 
का अपया दद और दृश्यचित्रणशक्ति है। ओर उसकी असफलता का वोरण 
भी यही दद है । वयोकि उससे ऊपर उठ कर ही इत्तिहास के साथ ययाय किया 
जा सकता था | कातित के ४० वर्षा की प्रगति जिस लेखक के सम्मुख हो, 
वह उप की प्रश्यसा मे एक शब्द न कहें, यह देख कर आश्चय और दुख 
दोता है। | | 
डा जिवागो में रू्णता सब जगह व्याप्त है, उसमे मिथ्यात्व का 
अवेश हो गया है और उसी मिथ्यात्व की समाजवादविरोधिया ने प्रश्मसा की 
है । उमी मिथ्यात्व के डिए नोवल प्र।इज दिया है। अत्यधिक अ तमु खी कला 
यद्यपि हृदय से निकलती है और हम कह चऊके है कि यह विद्येततत डा जिवायो 

, है अपने ही प्रश्नों की पुनरावत्ति करती है । वह अपने असतोष को ब्युक्त करते 
नही थक्ती, कि तु उसी मे उचक ऋर रह जाती है। डा जिवागो इस प्रकार 
की अतमु खता से, जिसमे सामाजिक और ऐतिहारिक सच्चाई वो ने अ्रमभने 


२ बही पृष्ठ ३५१। 
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की क्षपथ खा छी जाती है अवश्य पीडित है। दुरदित्सेव ने भी रूसी सरकार के 
मंत्रियों और अफसरो के धमड, दुराग्रह, महात्वाकात्रा, तथा हर नयी वात 
वा विरोध करन की प्रवृत्ति का पर्दाफाश किया है, कितु दुदित्सेव को यह्‌ 
भी माजूम है कि जनता को मुक्ति दिलाने मे साम्यवादी ही अग्रगप्य थे और 
नवनिर्माण का श्रेय भी उही को है, अत माक्सवाद को कायरूप मे परिणित 
करते समय दोपो वी आलोचना उसकी सेवा है, कतव्य है, जो दुदित्सेव ने 
पूरा किया है । परतु बोरिस पास्तरनाक की अ तमु खा का परिणाम यह्‌ 
हुआ वि इतिहास मे प्रथम वार जनता के मुक्ति सभ्राम के ओऔचित्य के आगे 
एक प्रदन चिह्न लग गया है | कोई यह नही कहता कि साम्यवादी-नान्ति मे 
बुछ भी अनुचित्त नही हुना, बाढ आने पर किनारे कट जाते हैं, पेड भी 
'धराश्ायी होते हैं और कीचड भी फछता है। परन्तु वाढ वास्तविक वृद्धि का 
एक मात्र उपाय है । अठ असलियत से आाख बद कर लेने के कारण जो 
सफलता दुदित्सेव को अपनी रचना “वाट बाई ब्रैंड एलोन” में मिली है, वह 
डा जिवागो के ब्रोरिस पेस्टरनाक को नही मिल सती । 


* विद्रोह कविता के विरुद्ध 


5. यह अजीब सयोग है कि हिंदी का प्रथम कबि सरहपा विद्रोही कवि था, 
यही प्रवृत्ति समकालीन अनक कवियों मे मिलती है | भारतीय भाषा के कवियों 
क्रो|विपरीत परिवेष से निरतर हा इयुद्ध करना पडा है। सरहपा के समय सामन्त- 
शाही और सम्प्रदायशाही का आडम्वरमय दवाव था। मध्ययुग मे विदेशी 
शासन, हास और विद्रह था, दु ख था, दारिदय और सास्कृतिक झोपण था । 
भत्तिकाल के कवि इसके विपरीत, धामिक प्रतीको क॑ माध्यम से, सदव सधप 
(रात रह थे। रीतिकाल में भी भत्ता और “भूषणों ” की एक घारा लगातार 
जूभती रही और आधुतिक साहिए्य म भी एक प्रवछ धारा परिवेष से जुक 
रहो है । 

लेकिन इस यशस्वी विद्रोह मे सवत केला और कविता क॑ स्वरूप की 
क्षति न हुई हो, यह समभना भ्रम मात्र है। सिद्धो, सतो, भत्तो जौर आाधु- 
निको ने प्रचारात्मक काव्य भी बहुत बडी मात्रा मे ल्खि है और “इस” 
प्रचारपरक अश का, जववित्ता केहक्र, समथय नही विया जा सकता बडे 
से बड़े कवियों मे-- तुलसी और सुर मं भी--ऐसे अश सहजता से अलग वरके 
देखे जा यकत हैं | भारतेदु युग म भी प्रचारशात्मरुता मिलती है । दिदेदी युग 
मे तो कविता उपदेश का पयाय वन गई । छायावाद म॑ कला तत्व पर ध्यान 
दिया गया, और यह हृष्टव्य है कि “त्रा त” से सर्म्वा धत कविता के श्रेष्ठ 
उद्दाहरुण निराला ने ही ' बदल राग”, * भिक्षुव” जसी रचनाओं द्वारा 
प्रस्तुत किये । 

प्रयोग और विद्रोह दे दशक मे कुकुस्मत्ता से प्रारम्भ होकर प्रथम तार 
सप्तक की रचनाओं का अध्ययन करने पर यह स्पष्ट होता है कि कविता के 
तत्व की सबत्र रक्षा नहीं हो सकी । प्रयोग के नाम पर सप्तेको और नयी 
कविता में कुडा कम नहों है । इस विदु पर भी का य कला विदास दा अतियो 
से पीडित रहा है । या ती प्रचारात्मक तल या अजभिषेयता प्रवछ हो गई है 
अथवा कविता अत्यधिर दुराक्द हो गई ,है। मुत्तिदोध इस दुरूहता दोष 
के शिकार ये । कविता क अत्यधिक “मनोविशज्ञानीकरण” से कथ्य का स्प्ट्र 


३०३ जलते और उबछते प्रश्व 


विम्ब उभर नही पाता क्योकि प्रत्येक कला में बात्ममतता जौर उस्तुगवता 
के इन्द्र वा एक विश्विप्ट उमन्‍्वय ही प्रस्तुत होता है। जहा इनमे छकिंठी एक 
तत्व का अतिरेक हुआ, वही रचना या तो सतही हो जायेगी, बधवा एक 
अस्पप्ट (नवुलस) घुनमुनाहट या “घुस्नेपन * से ग्रस्त हो जायेगी अथवा वह 
फ्रमहीन, विखर हुए चिद्रों का विचित वडल वन जायेगी । 

इस देश में सृजन सवदा किया श्रतिक्रियात्मक रूप ल्कर चलता है, 
इसका कारण हमारा पिछडापन है । ऐसे व्यक्तिया का अभाव हे, जिनकी चेतना 
की प्रयाण्याला म, प्रतिक्रियाएँ तथ्यों के साथ, एक समीकरण, एक सगति 
प्राप्त कर सतुलित रूप म व्यक्त हा सकें । पराये को पचाये बिना सृजन, मात्र 
प्रतिक्रियात्मक या अतिवादी ही होगा 

इस प्रवृत्ति का प्रसिद्ध उदाहरण सन ३० के बाद की कविताओं में 
मिलता है। स्वच्छन्द्वावादी काव्य आकाश्मार्यी होता गया, तो प्रगतिकामी 
काव्य, नारेबाजी में परिणत होने छगा--' वाणी मेरी चाहिए तुम्ह क्या अल- 
कार” कहन वाला कवि, भाषा को मात्र विचार का वाहन ही मानने छया । 
इस स्पूलता के विरुद्ध प्रयोग्श्चील नई कविता ने व्यक्ति सत्यो को व्यक्त करना 
प्रारम्भ किया ओर यह कविता अत्यधिक वयवितक और अन्तमु खी हो गई। 
भाषा नई होता पयी तत्व यायव होठा ग्रया । विम्व और भ्रतीक नये आये 
हेक्नि भीतर बी उप्मा के अभाव में, घारणाजों और अर्घंसत्यों का वमने 
किया जाने छगा। व्यक्त्-स्वान््य के तक को खोच कर बराजकता द्क 
पहुँचा दिया पया । किसी भी प्रकार के अनुशासन को, अत्याचार मानने के 
बारण, कला के आम्तरिक अनुप्रासन की भी हानि होनी ही थो | केवल 
* अन्दरनी उतकाव” का साक्षात्कार और उस “सना-बना” के द्वारा व्यक्त 
करन को हो पुरुषाथ मान लिया गया । जिसन जरा भी घूं-चपड की, उसे 
दक्नानूसी और दरिन्दा घोषित कर दिया गया । 

इस अतिवयक्विक्ता और अन्तमु खता के विरुद्ध इस दश्षक (१६६-० 
७०) मे पुन प्रतिक्रिया हुईं । अब कविता पुन सतही और प्रचारात्मक होती 
जा रही है। उसम “सामूहिक उत्यो ” की ओर दखने अयवा अपनी खाछ से 
निकलकर, वाहर झाँकन की प्रवृत्ति तो है लेक्नि आन्दोलनों की तोड-फोड 
और नारवाजी स॑ यह कविता बुरी तरह प्रभावित है। विद्रोह समाज की 
असगठिया से अवश्य होना चाहिए। साहित्य की रूढियों और अपनी!” 
रूढियां से भी विद्रोह जाव”यह् है, क्योकि विद्रोह ही इस “"दलदली देश” का 
एक रात्र उपचार है। लेक्नि कविता प्रचार मे वदछ कर, चेतना पर स्थायी 


विद्रोह कविता के विरुद्ध रेण्८ 


प्रभाव छोड नहीं सकती । यह नहीं हेकि इस मोदी बात से विद्रोही कवि 
परिचित म हो, छेकिन प्रतिन्रियात्मक फिजा से वह बच नहीं पाते, चाहे वह 
“अरुविता' के फवि हो या 'अनागरिफो कवि हो या “दमशानी पीढ़ी” के 
कवि हो, या “भूखी पीढ़ी” के कवि हो | इसक॑ विपरीत, ज य बवि अब भी 
अपनी उलभनो को ऊलजसूल या उलभाऊ शली में जान बुभक्र व्यपत बरते 
है, अत दोनो तरह की रचनाओ म॑ विद्रोह स्वय कविता के विर्उ हाने लगता 
हू । नतोजा यह होता हैं कि प्रतिगामी तबका के “ब गरजी-ख्वा”- तत्व 
मुतादी कर देते हैं, “ये हिन्द, के कवि हैं,” थे अपन भोडेपन जौर बदहज्मी 
पर कक्नी विजय प्राप्त कर ही नही सकते । 


“धघूमिल की 'पठक्या के सतहीपन पर में अयन्न लिख चुवा हूँ। यहाँ 
कुछ आय “विद्रोही” कवियो से उदाहरण दूँगा और कतिपय विदेशी कविया 
की रचताओ के साथ उनकी तुलना करू या --- 
आइये बघु, हम सभी बुद्धि जीबी 
कवि, कहानीकार आलोचक 
सभी हिजड़े इकट्ठ हो जायें 
भोध से लाल हो, हवा मे मृद्दियाँ उछालें। 

अपने लिया फो कड़ा वर हें । 
7. और जपने ही चूतड की तरफ, उ हूँ मोड द । 
हिरोशिमा और नागासात) का, जिन झोगा ने, 
अपने जलते हुए एिगा से रेप किया था। 
क्या उठी के समानधर्मी लाग, 
| आज कापका की मौं-बहनो वा रुप नहां कर रह हैं ? 
हाँ, सा बायु, भाइय, हम सभी बुद्धिजीवी 
नाक और माये ये बल, परा को ऊपर पर 
३ से हा जायें, अपने-जपन रिया वो उड़ा बर 
मुद्ियों में थाम लें !! 
(निभय मल्विक, स्मयानी पीड़ी, 
* विम्ति ' तुतीय भय) 


इस "गालो कविता” या "गा उच्िता' की चुरुजात से ठम्ताया 
दि कबि अपन विदाहू को आतसिरिता दया आजाद या बमसे ने बरर, भावों 
की केसलेय कर एल मे ”गायगा और उस प्रन्‍्ट वर में एस का निर्याद 


३०६ जलते और उवबलते प्ररने 


करेगा ताकि प्रभाव गहरा हो, छेकिन यह कविता कुजडो-हगाडीचानो, 
रखिशाचालको की “पक्की बोली”? का नमूना बन गई है। इसे पढते समय; 
परम विद्रोही पाठक भी “निभय को निभयः होकर सिर्फ गालियाँ ही देगा, 
प्रशसा और प्यार नही, यो मेरी तरह वहू--निभय मल्लिक के विरोध तथा 
कोघ की भ्रशसा करेगा । । 
भद्रलोक की भद्गता का आडम्वर तोड़ने के लिए कविता को तेज 
चाकू मे बदलना हागा, जो इस तरह तराश कर रख दे कि पता न चले लेक्नि 
यह सीघी 'हिज्जड” शली, भद्बलोक के प्रति कम, कवि के प्रति अधिक नफ़ 
रत पदा करेगी । अब “हलकी बवतव्यता” के नमूने देखिए -- 
१ “तही” चाहता हूँ अब काई ऐसी बात कहना 
२ जिसमे किसी के लिये जरा भी सहानुभूति हो 
३ या जिसम अतीत की कोई स्मृति कोई गूज 
४ अपने या अपने किसी साथी के गाये 
५ ग्रीतों की हो । कोई तस्वीर ,नही देखना चाहता जो 
पुरानी हो । 
टर पुरानी तस्वौर आाइति जब डरावनी 
भर दुग धमयी हा चुरो है--हर गाये गीत $; 
अब मेरे लिये मातमी धुनो स भर गये है । 
हर रमृति, जा फूला लल्‍दी थी, अव घिनौती और 
१० पिरायंधभरी, गलमगठु, अधजले मुर्दा बी कतार * 
११ बन चुकी है 
(मघुवर गगाधर, सनीचर अगस्त १६६८) 
यहाँ शब्द अपव्यय और सही शब्द ने उन पान का सबूत यह है वि 
द्वितीय पक्ति के वाद व्याख्या की जरूरत पड गई है। प्रथम दो पक्तियो की 
अवधारणा मे, कवि ने कोई कोशल नहीं दिखाया। व्यास्यात्मक परक्तियो 
(३ ४,५,६) मे, चालू मुहावरा यथवावत्‌ अपना लिया गया हे; जस कोई 
मेताजी भाषण दे रहे हा | दशम पक्ति म॑ 'अधजरू मुर्दा वी कतार! मं कला- 
स्पश्ष अवश्य है लेकिन “पिनौनो” “मडमभहु? (चिर्ययघ) शब्द व्यय ही नर 
दिये भये है। इनस “अघजले मुर्दा की कतार से पाठक वी सक्रिय होती 
हुई कल्पना को पत्ता लगता है । कवि पाठव वो चक्ति पर यकीन नहीं करता। 
सब कुछ कहता चठा जाता है । 


हे 


) 
+ 
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सनीचर के इसी अक मे अछखनारायण, हृपीवंश और शलभ श्री:राम 
सिंह की रचनाजा मे थोडी चतुराई अवश्य है। छेक्नि ये कवि भी अपन को 
बह्दाते हुए, चलते चलाते, कुछ लिखने को फिक में लगे रहते हैं -- 


यह कब्रगाह या स्मशान नही है 

फिर भी मौत की छाया मेंडराती रहती है । 
नदी बहुती है कोने पर तर रही है । 

राजकमल चौधरी वी छाश । 

हम घास काटते हैं, घोडा हिनहिनाता है । 

जसे करता हो मेर दुबक जान का आद्वान 

भर मैं हैँ कि अडियल गदहे की तरह रेंक्ता हूँ । 


अलखनारायण की इस जकविता में “पिरोधा को आमन सामने" 
रखने की शक्ति का कुछ अन्दाज तो होता है, लेकिन अनुभूति सघन नहों हो 
पाती अन्तिम पक्ति सटीक है | ४ 
अल्खनारायण की “अनागरिकता” (जुन-१६६८) मे &पी “ धिक”! 
कविता, के वीच बीच मे कुछ स्थल पुरअसर है । लेकिन यहा भी “सिल्ली 
उडाने” का चालू नुरखा ही अधिक है । 
पुस्तकों, धदालो और दलालो से मोक्ष प्राप्त कर 
तुम रग-बिरगी घूडियाँ खरीद छो । 
वितरित करते हुए उ है नामी, गिरामी नीतिज्ञो के बीच 
भाग जाओ जगलों मे-- (त्रिक) 
लेकिन कही कही कविता एक शीपव रचना से भी भावने लगतो 
ह खतरा उठाया अश्लील हो कैने का 
। “साहित्यालोचन मे विषय की अश्लीलता का प्रदव उठाना अवगत है।” 
चिलक्षण एक और वात पे 
तुम पाजोगे कि वस्तुआ वी स्तब्घता और घ्वनियो ; 
के बीच नही है, कोई विरोधाभास 4 नज्ञात चात के 
अस्तित्व पर गहरा सशय प्रकट करंगा। 
“एक अजपबी, दूसरे अजनवी पर बुरी तरह मरेगा” 
(ब्रिक) 
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आज वी मजबूरियो, मुस़तीवता और उनके विरुद्ध नाराजी पर 
जगणित रचनाय आ रही है । लेक्नि श्याम परमार जसे अकवि भी कही कही 
कामयाव हू जाते हैं) कामयावी का एक उदाहरण हृ्टव्य है-- 
भरे माथे मे विसो का हाथ तेजी से एक पच कसने लगता है । 
घिरे हुए सवाला की कील इमती है । 
उनके बीच घिरी हुई जगह म तभी काई चेहरा 
शकाओ से भरी टूूकें खाली करता है| 
मेरा रक्त जमने लगता है । 
(दपग--राजकमल-अ क) 
यहाँ जकवि अपने मन के भीतर उतरता है, परेशानी मे क्या होता 
है, इसे टटोल्ता है और फिर उसे व्यक्त करने के लिये सोचता है कि कसे 
कहूँ - यहो| कवि और अकवि का प्रह्ृत माथ है। एकदम सीघे-सीधे शुरू हो 
जाने वाले कवि सतह पर ही शोर करते हुए रह जाते हैं। किन्तु उक्त रचना 
मे, श्याम परमार “सवाला को कीलो” (चालू मुहावरा है) तक ही नही एक 
जात, बल्वि उनके शैेच की जगह म॑ उभरती शकाओ को भी रूप देते है जो 
“ट्रक साली हांन” के बिम्व से व्यत्तित्व प्राप्त कर लेते है । 
इसी तरह हल्के भौर एक गहरे (लेकिन घुनेपन से रहित) व्यग्य के दो 
उदाहरण ले सकते हैं-- ध 
इससे पहले कि वे सविधान का जाग लगा कर भून सके + 
आजो हम उसके पन्ना पर दही-ब् खाय। 
इससे पहले कि वे सी सक, पूरे देश के लिये 
एक तिरग! कफन, हम उसका जाँघिया बनाएँ । हर 


(नाद किशोर आचाय, वातायन) 
(अगस्त १६६८) हु 
यह हल्का-फुलका व्यग्य है, कविता नही है यो शीपक है "हुक 
कविता” | इस# विपरीत विजनन्‍्द्र को 'र्पदणना” (श्लीपक रीतिकालीन है) 
मे गम्भी रता है-- 
अब एक वार मुझे बपना कब्जा बताना होगा ॥ 
जबकि इस वार म पुरान टीले की तरह रे हु 
बाहरी अनुदान से खोदा गया हूँ 
जार कुछ एवं सामुत चीजो के निकल जाने की वजह से / 2५ 


डेश्रे जमते और उबलते प्रश्नः 


आदमियो का बहम टूटा है कि मं अब सिफ़ 
भंडी रास का ढेर नही है, न अकेला ताड 
न जतून और न सुनसान द्वीप है, यो आत्मरक्षण की 
रसमयता ने मुके काफी भटकाया हैं 
सुरगो मे (वातायन, अगस्त, १६६८) 
विजेद्व ने, साठोत्तरो चेतना में हुये इस गुणात्मक परिवतन का साव- 
घानी से आका है कि पिछले दशक के, “ टूटे पहिये वाछे अभिम यु” ' आत्मा 
में छोहा दवाय॑ फायर” “ददी के बेचारे द्वोप”', जसे प्रताको मे व्यक्त होने वाले 
बीसार लोगो की ' वूर्ज्वा वयत्तिक्ता” से आज की विद्योटी कविता विलबुल 
भिन्न है। घुटन हट रही है और धुआ छेंट रहा है। एडियाँ रगडन वाले अब 
घूसा तान कर खड़े हो रहे हैं।छूक्नि इस सत्य की पहिचान से, यह कम 
महत्वपण नहीं है कि विजेद्र अपने विद्रोही क्थ्य को बविता बना सक हैं यो 
अभी भी शब्द की और भी अधिक सही पहचान आवश्यक है--+ झ्ाकायु? 
“रसमयता” जसे शब्दों से बचना चाहिये । 
साठोत्तरी बिद्राही वविता की एक अय्य प्रवृत्ति यह है कि कवि 
सहजता और कौशल का एक साथ बहुत कम निर्वाह कर पाते ह॑ विदेशों मे 
अब शब्द गर्भित “इलियटीय” कृविता वी जगह, सहज और सरल होने का 
रुख बढ रहा है, आर फिर भो इस तरह की रचनाजो में “सवूुस्ता” बची 
रहती है । इसे “ सकुल सहजता” कह ॒सकते है | इन रचनाजों मे भाषा और 
मुहावरा आम वालचाल का होता है, लह॒जा निहायत अपनापन लिये हुये 
है और कविता प्राय अब छदावद्ध होती है। अकर्थ मे जब मन छ-दोवद्धता 
का एक सवाल उठाया था क्षों सवीर के फकीरो ने समझा कि रढिवाद का 
समथन किया जा रहा है। ये जो अत्याघुनिक्ता का मुखौटा लगाये हुये है 
इनमें भी रूढि से लडने की मौलिक शक्ति नहीं है। इसके मन मे बौरो से 
भिन होने के लिये साहसी प्रयोग की क्षमता नही है। ये मात्र ” गद्यययता” 
को आधुनिकता वा पर्याप समभते है । लेकिन आधुनिक चेतना गद्य और पद्य 
दोनो मे व्यक्त हो सकती है विद्रोह पद्मवद्ध भी होता है, हो सकता है । दर 
असल हम भयभीत्त रहते है कि हम पर काई प्राचीनता का आरोप न लगाये 
विदेश के अनंक कवि इस मिथ्या भय से पीडित नही है। वे जाबु- 
निक्‍ता को फ्शन के रूप मे ग्रहण भी नही करते, वजनामुक्त रहते है-- 
विवाह प्रथा हमारे देश म -यत्तित्व और विद्रोह के विकास म॑ सबसे 
बडी बाधा है। “अनिकरेत” हुये बिना त्रान्ति जसम्मव है। लेक्नि इस चेतना 
के घारणात्मव रूप पर डनिस लिवरतोव इस तरह बहता हैं-- 
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“विवाद एक दद का मेहराब है जो दा स बनता ह”--यह पृक्ति 
कविता शी उत्ति है! घब्द चुने हुये है लेक्नि अब वित्ापरक हैं, बबिता एक 
साधारण छन्द म बेंधी है और स्वच्छन्दता या सकंत है, “ववाहिक नियति”? 
या सबट का बोध गहर उतर वर अनुभव बिया गया है। अपनी वीमते पर 
कवि व्यस्य बहुत कम करते है, लेक्नि कुछ कवि अपनी असगतियों पर भी 
इस प्रकार वेलाग होकर कह सकते है । 
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ण्याप [ ६ शि8 शा 8 ए0०४--२.७४८०:६०२ 


"विश्व था ति पर सपाद कविताय बहुत हूँ छेक्नि यह भी तरीया है 
बात कहने को-- 
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/एक था त रविवार है, पुरज दुबव गया है, आप एक गाँव जा सबते 

है। जिसे एक काफी घर वा गव हू। वहा तमाम चीजा मे, एक रग घिरगे 


३१४ जलते और उबदते प्र 


[वजड़े में छडिया है जो ख्रम बनाना व्दे करो, विद क्रो वेम बनाना 
बहती हैं । ६ 
यदि कवि स्वय एक दो बम बनाने की वें कहता या मे कहता 
तरबूजा से वम बनाये जा रहें है अब इस पुनघठो को वेंयी होगा १० तो वह 
अभाव नहीं आता जो एक साधारण सी चतुराई स॒आंगया है । गाव की एक 
चिडिया के मुख से बम निपेध सारे दृश्य की कविता में बदल देता है। यही 
हजता हैं । इसके लिये पृगम्बरी और अखबारी मुद्रा छोडनी होगी, 


अनाप शनापर ने कहकर विवरण सं, 


यह कर्वितां एडविन व कवि 
माडन पॉर्यद: सीरीज के सह वि भी हैं, पर उनवे शोर शरवे 
कलाहीन्ती द्राजा आधुनिक कवि इस समममण ५। 
को सूर्व सम है। कौर जा दर ॥ गे उतार हवा हैं। उस आधुनिक 
मानने में ह बाघा नह! [हिय । बे यह बया अंवि पक हैं कि 
ध्य्ति आर सर्ता » को एक ही तरह मे सत्र यर्ते कर ३ विद्वाटी 
सहज तभी है! धबद्धति से घणा उसके पीर पोर मे समा गई 
हो । पव उसकी ४» स्व राहुठ, उसी ब्जहर कती हो जाता हैं। 
जहर मी देखकर चीफने पर मुह तोचता [ सिफ चि्ना या िढाना या 
झयापा दर या फिए 55 सदन प८छि ना था नाठबीय हाना 

या लव होता तमाशा ए। शी त्वेष नही 
* बिद्रोदी-पीटी ( कंशिनी चौर्र हेबर अवर्धिता द्क 
और अकविता में जनागररि'ः और इमशाते पीटी तर्क हमारी कविता 
उचलेयन जौर मे प्र इसवा रर्थ यह हरगिज नहीं हो सबठ! 
वि इस सम | 2 उपर्लत्ध नह है। प्रश्न सिफ यह [ः 
अध्वातोप नौर बद्राह्‌ शी गले से के रही दें या बल से 
दूर श्र्श्न वा उठे उबाल दठा है बकविता $ श्यि 
छ ओर सादियाँ कर, में आतरितीब एा चुरता हैं 
मत यह हैं कि बहुत स रचनाओं आतरसयीव सणे (इष्दललाई 
॥ 
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क्या इस उचछेपन और अनाड|पन बा वरुण मात्र कवि प्रतिभा वा 
अभाव है ? इस देश मे प्रतिभा वा अभाव नही है। अभाव है, प्रस्तुत सकट 
को गहराई से महसूस ने का । साथ हो हिन्दी का कवि इस सकट का बारण 
बया है ? इसे बहुत्र मोटे रूप में जानता है, उसका सकद * चि'तनशील” नही 
हैं। अत विद्रोह स्वयं कविता के विरुद्ध होने छगता है । 

कविता वसन नहीं है, कुत्सा नही है, न वह मात्र तीखे आनोश की 
लछकार है। अब कवियां से कला का आग्रह करना चाहिए और लघु-पत्रिवाओं 
के सम्पादफो को मात्र मानसिक स्थिति या अनुभूति थी नवीनता ही नहीं 
दखनी चाहिए अपितु 'भदायगी' पर भी गौर करना चाहिए । 

मेंते समकालीन अभिनव आदोल्नों ये “स्वस्थ वथ्यं वो वराबर 
प्रशसा की, है और उसके लिए मुझे लाक्षित भी होना पड़ा है। श्री विमल्त वर्मा 
ने, सनीचर, (१६६६) के एक अक मे, मेरे द्वारा श्मशानी पीढ़ी के समथन का 
पानी पी परी कर कोसा है लछेरिन  समस्वोधन” (काँकरोंती, राजस्थान) 
और विभक्ति (कलवत्ता) तथा 'सनीचर' (कलकत्ता) मं प्रकाशित मेरी टिप्प- 
छिया को भी घिमल छार्मा ने गौर से नही पढ़ा । मैंन कही भी, श्मशानी पीढी 
की “भदगी” वा समथन नहीं किया है और इस विरोध बे' परिणाम रबरूप, 
सुनते मे आया है कि अव कविता को इस “ कु जडापन” से बचाने का प्रयत्न 
किया जायगा ।१ यह पुभ समाचार हे । 

हिंदी मे, वासीपन को तोडनत व लिए, युरू से ही नथी "व देट 
ये लिए था दोलन हाते रहे हैं। नयो कविता! के विरुद्ध जो अभिजव वाब्य वे 
आदोलत चल रहे है, उनमे भी, 'क्थ्यों क परिवतन को पुकार है और बदल 
हुए कथ्य के लिए, भाषा को भी बदऊना पडता है लेकिन' विद्रोही कथ्य ' हान 
से ही कविता, कविता वहां बता जाती, क्थ्य और रूप वो सगति खोजनी पडती 
हैं और इसी बिदु पर समताछीन कविता वो सावधानी बरतन की जरूरत है। 

“आत्महत्या के विस! (रघुवीर सहाय) माया दपण (श्री काल वर्मा) 
जसे जमे हुए कविया के सग्रहो मे भी, “अयउवारीपन” बहुत जधिक है, इसलिए 
यह नहीं कहा जा सकता कि किशोर कवि ही रुप सम्द घी असावधानी दिखाते 
हैं। आतरिक सयम औौर पुणलता के विना, स्वस्थ कथ्य वी, वत्तब्य होकर 
ही रह जाता हे--आश्या है, तत्त्व और रूप द्वी इस जसभति पर ध्यान दिया 
जायगा ॥ 


१ सबवीचर के सम्पादक लल्ति जी दा ब्यत्तिगत पत्र | 


॥॥॒ 
पुराकथा ओर प्रतीक 


पुराकथा (माइयालाजी) म॑ आदिम मानव कौ इच्छापूर्ति (विशफुल 
फिलमट) व्यक्त होती हे, उसम प्रकृति के उपर कल्पित विजय की कामना 
छिपी रहता है जो प्राय जादू नियाओ वा रूप धारण करती है, उसमे पूवणों 
का इतिहास बीज रूप म सुरक्षित रहता है जौर इनके साथ ही-भादिम मनुप्य 
की सजनात्मक कल्पना शक्ति वा स्वत्त त चमत्कार भी टिखाई पड़ता है। इस 
प्रकार पुराक्भाओ के प्रारम्भिक मानवचेतना के विभिन्न स्तर- वित्त इच्छाएं, 
भावनाएं और स्व न (अवचेतन) अभिव्यवित्त पाते है। 

इस दक्ष के वेदो--ब्राह्मणो, आरण्यको, पुराण्ये और महावाव्यों मे 
पुराक्थाओ क॑ अनेक रप मिलत॑ हूँ। विवास वी दृष्टि से इस आवबपक और 
रहस्यमय पुराकथा के दा सापा। माने जा सकते हैं। इसका प्रारम्भिक सापान 
पुराणो और महाकान्यों से पुव का है जौर द्वितीय रूप पुराण महावान्‍्यकालीय 
है) पुराण जिस रूप म प्राप्त है, उस रुप म॑ प्राचीनतर पुराक्थाओ का, 
विभिन्‍न सम्प्रदायो के साथका परितो मे मनभाने रुप दिये है। 'महाभारत मे 
भी यही प्रक्रिया दिखाइ पडती है शित्तु जसा कि पुराणा का क्यन है, उतम 
वर्णित पुराकवानो के वीज किला न विसो रूप म-वदिक साहिप्य मे मिल जाते 
है, तभी यह कहा गया है कि पुराण वेद को ही क्थात्मक ब्याख्या करत हैँ 
अथवा आज के शब्दा में पुराण उप यासात््मक बेद है । 

इस देश की सास्क्ृतिक निर तरता का एक अद्भुत रूप पुराकधाओं में 
सुरक्षित है । 
जिस प्रकार वेदों को, एंतिहासिक: कमृकाण्डपरक, दाशनिव, मनो 
वज्ञानिक और प्राकृतिक व्याय्याएंँ होती थो, उसी तरह पुराक्थाजो वी 
व्याप्याओ का प्रचछन था । सम्पूण भारतीय साहित्य वन पुराकथाओं पर ही 
आधारित है, वाल्माकि रामायण जौर महाभारत मे दो प्रमुस पुरावधाजों वा 
ही उपयोग क्यि। गया है जौर उनस अवेकाथक या विविधायामी काव्यसौदय 
की सप्टि हुई है, यथा, महाभारत, इतिहास भी है जौर मानवजीवन थी 
(निदय मनिरवक्ता का प्रतीक मी, यह धमचास्त भी है जौर साथ ही कंत्त व्य 


शास्म भी । ! 


पुराकया और प्रतीक ३१७ 


सरहृत काव्यों, वाटवो, वयाओ मे पुरावधाआ का ही प्रयोग हुआ है 
और मानव जीवन मे साधारणीकृत सावभौमिक मानव वी जो छवि 
अवतरित हुई हैं, और उसके प्वाथ ही अनेक जपरिभाषेय स्थितियो, अनुभवों 
ओर सत्यो की जो प्रतीकात्मकता उत्पन्न हो गई है, उसका कारण पुराकथाओी 
का उपयोग है। 

पुरावया सवदा प्रतीकात्मक होती है उयावि उसम मनुष्य के विवेव- 
परक, जागरूव', बौद्धिक चेतन वे अतिरिक्त उसके अविवेकी, असंगंत अवचितन 
को स्पश किया जाता है। पुरावथा विसी सत्य वो “बुड्िगम्य/ बनान का भी 
प्रयल करती है कितु वह सवदा सृजन जिया की दृष्टि से मनुप्य वी भीतरी 
गुफाआ से गुजरती है। वह चेतना के प्रातालछोक से राह बनाती है, बहा 
चनमे वाले रूपो को, बौद्धिक शेजुश्ासन को चिता विये विना, उसी रूप मे 
प्रस्तुत करती है, जिस रूप म॑ वे प्रतीत होते हैं या वहाँ उभरते है। इस 
*रहस्य मयता' के कारण ही वे “रूप” जागरूक होवर विचार फ्रन पर विद्ली 
सत्यो या भशवो के प्रतीक लगने लगते हैं और वाब्य पुराव थाओो के प्रयोग दारा 
रचित 'रेडियम' को तरह अनेक प्रकार की क्रिणाया सुभावों वा जक्षय 
बोप बन जाता है। 

इसछिये रामक्या मानवकरुणा वा प्रतीब' है, महाभारत सपप और 
पराक्रम की जस्पप्टता का। अभियान शाजुन्तऊ नारी पुरुष के सम्व घो की 
निविडता का प्रतीव है तो 'रिशुपाल वध! साहस और हृढता या । 'वादम्वरी 
ओर वासवदत्ता रोमास का प्रतीक है, तो कुमारसम्भव उत्त रदायी प्रेमी का। 
नपधीय यदि अस्परप्ट मन ( नछ ) का प्रत्तीक है तज्ञो रामचरित मानस 
मनोराज्य का ! 

आधुनिक युग मे 'वामायनो' मे नानाथयता पुराक्था के कारण उत्पन्न 
हुई है भर वामायनी, अधायुग, वनुप्रिया, एक बठ विपपायी', भादि साहित्य 
इस तथ्य का प्रमाण है कि पुराकथा द्वारा समसामयिक सबदनाओ समस्याओं 
और उलभना को रूपायित किया जा सकता है, बल्पि' पुराक्था द्वाराही 
सफलतापुवव' यह वाय विया जा सकता है। 


पुराक्याआ का एक अय पक्ष है जो झुजन की प्रेपणीयता से जुड़ा 
हुआ है जोर जिस पर बहुत कम विचार क्या गया है। मूलत" यह प्रइन 
सांसृतिक प्रश्न है। उदाहरण के ल्यि भारत म पुराणों वी वयाएं बहुत 
प्रचलित हूँ 7 साधारण व्यक्ति बहुत सी भ्रेरणाएं इ ही क्याओं से पाता है। 
इनके पात्र जोर घटनाचक्र बेवल 'आदझ्य! स्प म ही नही जात चत्वि व साझे 


दे 
पड 
ग जलते ओर उबछत प्रशइन 


येः साथी बन जाते हैं और स्वतान्न रूप मं भी व मानव मन को अपन रहस्यमय 
तत्वा मे उल्भाय रखत हैं, अत पुरावथाओं या माध्यम अपनाते ही साहित्य 
साधारण व्यक्ति के जवचेतन-चेतय का हमराही हो जाता है जौर लेखक 
को अपया मन्तब्य प्रेषित बरन मे सुविधा हो जाती है अत जो' देश पुरा- 
कथायों की दृष्टि से जितना ही अधिक समृद्ध है, वह उतने ही उच्चकोटि के 
और साय ही उत्तन ही सप्रे पणयुक्त साहिप्य की सृष्टि कर सकता है । 


दे इतिहासक्था भी साहित्य म प्रतीक चन सकती है यथा शेवसपियर का 
'जुलियस सीजर' अथवा वृदावनलाल वर्मा का--भाँसी बी रानी नामक 
उपयास वयोकि साहित्य म॒विश्विप्ट सामाय बन जाता है विन्तु पुराव धाओ 
मे वाल की प्राचीनता से, पुवस्मृतियों के जुडे रहने से, कल्पना के मुक्त प्रवाह 
से अथवा विगतकाल की भकार से जिस 'रहस्यमयता की सष्टि द्ोंती है, वह 
इतिहासक्था द्वारा सम्भव नहीं है। यह स्मरणीय है कि यह प्रुरक्थाओं की 
रहस्यमयता “रहस्यवाद नही है। यहाँ रहस्यमयता का अथ है, एक निश्चित, 
स्पष्ट स्थिति से अधिक सवतात्मक्ता को उत्पादक स्थितियों वी सृष्टि । 
सभी पुराक्थाएँ एक जसी प्रतीक पत्मक नही होती। 'अतिपरिचित' 
होने स पुराकधाना की साकेतिक्ता कम होन लगतो है। ठुछ कथाएँ ऐसी 
हाती हैं, जिनका एक प्रसिद्ध जभिप्राय प्रचलित हो जाता है जस 'रामक्था' 
का । एसी वथाओ की भी पुन व्याख्या द्वारा समसामयिकता की अभिव्यक्ति हो 
, सकती हे यथा संशय वी एक रात' ( नरेद्य मेहता ) मे । किच्छु युगप्रवत्त क 
रचनाओं वे लिये प्राय छसक कम प्रचलित पुराक्थाओ का अनुसधान करते हैं, 
जमे 'कामायनी म॑ प्रसादजी ने क्या है । 


समसामयिक युग के लिए यम यमी, 'थु, ययात्ति, विज्वामित्र, ज्सी 
कथाएँ जधिक उपयोगी हो सकती है और महाभारत तो 'अ धायुग” के वाद 
भी, यथाय प्रतीक है। महाभारत वा विपय में जो यह कहा गया है कि जो 
महाभारत म नही है, वह कहो नही है- वह एक बहुत बड़ा मनोवज्ञानिक 
सत्य है । 
॥ आज की स्थित्ति 
इन कथाओं के ख्रष्टा यह कल्पना कर 
उपयोगपरक कंथाओ की संप्टि कर 


नुतनता का रहस्य यह है कि मानवः 
'से गुजरता हे तब ध्रुव स्थिति की स्मृतियाँ, उसकी समस्याओं 


ते ययात्रि जौर विश्वामित की मिथ्चित स्थिति है। वया 
-र सकते थे कि वे कामघेनुमयी अक्षेय- 
रहे है। वस्तुत पुराकधाओ की नित्य 
मन जब एक जसी (एक नही) स्थितियों 
और भावनाओं 
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के लिय एक क्षेत्र प्रस्तुत सर देती है, जहाँ वह पूवपान्ा और घटनाओ व द्वारा 
अपने मन को टटोल्ता है और प्राय अपनी उल्लभनों से गुणरत हुए, कुतावया 
का क्षे१र उसे समाधानां का सकेत दे जाता है, इसल्यि पुराकथाए पुरानी 
"भाषा में 'कामपेनु/ कहलाती है । इसी दृष्टि से वीसवी सदी वे तकनीकी 

हृष्दि से विकसित विधु मनुप्यचा की हष्टि से अभी भी अविकसित सवीने 
'सम्यता की सर्जाति को अस्तुत करने के लिये पुरावयाओ का उपयोग 
प्रचचित है। 


हे बजिल का 'एनीड , दान्त वी 'डिवायन कामेडी', शेली का, प्रामी- 
वियस, जनवाउण्ड', निराछ्ा की राम की झरत्ति पूजा), प्रवाद री. कमा 
मनी, धरती का 'अधायुग! जसी हतियो से, प्रारम्भ से नाते तब 
मानवीय-चेतना वी निर-तरता और विकास की दुदमनीयता प्रव्ट होती है, 
लगता है कि हम उन्ही 'आत्मशित्पियों' से जुडे हुये है, जि'हाने हिमातय के 
शूगो को देखवर शिव की कल्पना की थी, जि हान न्ौँच पवत की गुफा को 
देखवर साथा था कि यह परगुराम के परणु का चमत्कार था, जि होने नीले 
आकाध को /'दिगम्बर रद्र! वा विम्य दिया था, और प्रद्ति के बदलते मत 
और विरट श्त्ति वा दसकर 'पावती” की मानसिक रचना वी थी, लिल्ह वह 
पूंजकर आत्मविश्वास प्राप्त रता था और साथ ही साहित्य म॑ उ हैँ वर्णित 
कर अपनी चेतना क॑ लिये पाथेय जुटाता था * 


“ | ४“ घटनाओं मे पुनराबूत्ति अवश्य होती है, भठ ही उनम मात्रा और ग्रुण 

की हत्टि स भ तर हो--उदाहरण वा लिये प्रतम' वी आश्चका पुरानी है, 
सतना का सये केवीलाई जीवन की एक वास्तविक आशका थी । आज वहू 
सवनाश नवीत झूप मे उपस्थित है अत प्रल्यथ से सस्वाधित कया वी ओर 
हमारा मन भागता' है । सशययुग मे 'हापरों को जोर रुभान बढ़ना स्वाभाविक 

' है। अत टी० एस० इसियट के पब्दो ये (वियत की-वत्त खानता” (अजटचस 
आफ पास्ट) का बाघ उन कवियों को अवद्य द्वोता है जो वाज्य या साहित्य 
की रचना पच्चीस वष के बाद भी करते रहवा चाहते हैं ! अत पुराकथाओं 
के प्रयाग का काय पच्चीकारो या क्लाकारिता नही है अपितु यह 'भूवसिद्धि! 
है, ्वसाधना है, सम्पूण इतिहास के साथ जुड़े रहने का प्रदत्त है। अत जा 
परस्पया के साम पर, समसामयिकचेतना के भीतर वो हुई पुराक्थाओं का 
४ बहिप्वार करता चाहते हैं वे सजन के मल स्तम्व को ही काट फक्‍ना +७७ 
चाहत हैं । 


न जलते और उबलते प्रदन 


वल्पनाहीन व्यक्ति १रायथाजो बे सामयिक्‌ प्रतीकत्व वो नहीं पकड 
पाता । कभी कमी महज प्रतित्रियावश वह पुराक्याओं वी समृद्धि से दामन 
छुदाता है और ववल आात्मक्थन पर ही जीबित रहना चाहता है। प्रती- 
कात्मक्ता से ऊयफर साहित्य म स्पष्ट वधन के दौर आते ही हैं। अत्ज भी 
सभी साहित्यकार पुराक्था का प्रयोग नही करते और वे सफल भी होते हैं 
वितु स्थायी नवीनता की सृष्टि क लिये पुराक्या भी एक महंत्वपुण माध्यम 
है, इससे रकार नही क्या जा सकता । भारतीय समृद्ध पुरावधाएँ' लेखको 
को अपने पास इसलिये भी बुलातो है वयाकि किसी भी समस्या क रूपायन के 
लिय॑ यहा पुराक्थाएँ विद्यमान है। स्वर्गीय डा० वेशिनीप्रसाद चौरसिया ने 
मुझे “सीता की आत्महत्या” के “मिथ” के विपय मे कई पत्र लिखे थे । ये पत्र 
नवीन लेसक की सृजनाकुल्ता के श्रेष्ठ परिचायक हैं । | 


आत्महत्या की धारणा कायरता पृण है या वीस्तापुण, वह पाप है या 
पुष्य, इसे लेकर बहुत सोचा गया है। नारी पुरुष के प्राकृतिक, सामाजिक और 
मनावज्ञानिक सम्ब थो और उस सदभ में आत्महत्या वी उछभन के लिये 
सीता की आत्महत्या” की पुराकथा बहुत सकेतमयी लगती है अत डा० 
चौरसिया उस पर काव्य लिसना चाहते थे, पर वह शायद पूरा नहीं कर 
सके । उनके मप्र मे एतिहासिक प्रश्व भी उठते थे, क्या सीता ने, “आत्महत्या! 
की थी ? वया राम ने सीता को उसके लिये विवश कर दिया था अथवा 
प्रतीकात्मकता को उभार कर कहे, “ बया प्रत्येक पुरष नारी को आत्महत्या के 
लिये।ही विष वरता है अथवा नारी, पुरुष को एक अम से ग्रुजार कर फिर 
उसे अपने विषय मे सदेहग्रस्त करके तय्पाती है ? राम का “एकपत्नीबत' बया 
एक गलत निणय नही था २” इस तरह के अनेक सवालो को प्रस्तुत करने और 
इस तरह आज की “नतिक सत्ता” को भलकाने के लिये “सीता की आत्म- 
हत्या” की पुराक्था एक सशक्त माध्यम है और चृ"क “सामूहिक अदरे द्नाा 
में सीता अवस्थित है अत इस प्रकार का सभ्राततिबोध सहज ही प्रेपणीय हो 
सकता है। इस तरह मानव मन वी हृष्टि से--भूववाल या परम्परा या 
नवीनता एक ही धातु के विभिन्न रूप है--भूतत वतमान की भट्ठी में गलकर 
सवीन वन जाता है और उसम नवीन युग के नये प्रतीक की क्षमता आ 
जाती है । 
क्या प्रत्येक मौलिक कल्पना म प्रतोकत्व जा जाता है ? यह एक 
आधारभूत प्रशव है | वस्तुत भौतिक आवश्यक्ताओ के दबाव से, स्वच्छदता 
वी सृष्दि होती दे यो वाद मे भौतिक स्वत-जता मे परिणत्र होती है, यहू 
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श्रम प्राचीन युगो मे स्पप्ट देखा जा सकता है। ग्रीक देवताओं और भारतीय 
देवता की सृष्टि आदमी ने अपनी मूर्ति को श्रतिबिम्बत या प्रक्षिप्त करके 
ही की है। काला तर मे बुद्धि हारा उनका प्रतीकत्व विश्लेषित होने लगता 
है, जब मनुष्य अन्त सघय का घीर धीरे साक्षात्कार करने लगता है । साहित्य 
मे यह अत सघप ही व्यक्त होता है अर्त॑ जादू की क्रियाएं, देवताओं के 
काय और रूप जादि प्रतीकात्मेक रूप पाने छगते हैं । इस दृष्टि से पुराकषाओ 
नी प्रतीको में परिणति का प्रवाह चल्ता रहता है । व्योकि चद्ग, शुक्र मंगल 
आदि ग्रहो की विजय हम बुद्धि द्वारा कर रहे हैं, केवल बल्पना द्वारा नहीं 
जसाकि “पुराकधा' मे होता है, अत 'ग्रहविजय” के पश्चात्‌ नवीनतम मानव 
सम्यताओं मे भी ( यदि ततीय विद्वयुद्ध न हुआ तो ) पुराकधाओ से नित्य 
नये प्रतीको का दोहन प्रचल्ति रहेगा, बयोकि मानवमन की सकुलता बाह्य 
व्यवस्था की सकुलता के साथ बढती ही जायगी और यदि मपुष्य “सकुछ 
सहजता” का विकास कर भी छेगा तो भी पुराकधाओ में “सकुलसहज- 
'प्रतीवो/ बा भी अभाव नहीं है और फिर भी पुराकयाए” अनवूक अदभुत्त 
और नवीन बोधो का माध्यम बनी रहेगी । हे 

*... पुराकधाए छायाओ की तरह होती हैं जो नये प्रकाश में उगे सवालों 
के शतानों से जूभती हैं और वे कभी हमारा साय नही छोडती ।! - 


0) + ॥; 


ड़ 


है 
॒ 
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॥.. । दो विदेशी बात वर रहे मे ॥ ह्विदोवे लिये आत्देज्ञव चच रहा) था, 
हिंदी के विरुद आदोलन | चछः रहा धा--/ यह हिन्दुस्तानी चरित्र है जो 
प्राये' को सह ऐेता है लेकिन अपने को नही सह पाता ॥! 

बोला ॥ 
नि प्रथम, ते कहानसर्खत पह है कि तमिल भौर बगाल मे णुक तबका 
अगरेजी को सीखना पसाद करेगा, ह््न्दी को नही, बंयोकि हिंदी अपनो वी हैं, 
अगरेजी परायो की भाषा अतत एक विशिष्ट सर ते भी तो साथ 
लो।ती है । हिन्दी को अपनाने से तप्तिल और बंगाल में आरतीयता के प्रति 
निकटता का बोध होगा । अगरेजी अपनाने से दोगली सस्ट्रति वराबर बनी 
पहुगी । हाँ, राष्ट्रभापा हिंदी होत पर किसी भी विदेशी भाषा भौर उससे 
सप्निविष्द सस्‍्कृति वा अध्ययन और समीकरण स्वेच्छया | होगा अत भारते 
'सास्क्ृतिक दोगलेपन' से बच सकेगा “भारतीय व्यक्ति मे उसवी रीढ़ अपनी 
होगी ॥ 

कितु हिंदी विरोधी पूजत स्वार्थों के लिये सपप की एक रूप है, 
अत नेताओ के सम्मुख प्रदव अब यह नहीं है कि हिंदी राज्यभापा या 
ब्यु खलाभाषा हो या कोई बत्त भापा--यह तो निश्चित हो गया कि है हिंदी 
ही श्र खला भाषा होगी लेकिन हिन्दी वी इस हप में सव स्वीकृति के लिये 
"प्सवार्थों म सतुलन करना होगा १ हिंदी से किसी प्रान्त के तरुणों की नौकरियों 
पर बुरा असर न पडे, किसी अचल पर दूसरे का अनुचित प्रभाव न बढ जाये, 
आदिन्आदि । 
यदि एक दछ होता, निर्कुंा शासव होता, यदि कांग्रेस शासन में 

ढुलमुलयकीनी न होती तो आापावार राज्य बनाते समय ही यह समस्या 
हमेशा के लिये सुलक जाती वितु “यदि ! हंठाकर अब तो यथाथ का सामना 
करना है। फिलहाल यह भी सम्भव नही कि प्रतिक्रियावादी बूर्ज्वा सरकारों 
की जगह जरा ठकारी दल झासन की अधिवार पा जाएँ । और यह भी वया 


्ि | । 
“यहू अति सरलीडृत, सामा-यीकरण है!--दूसरा ऊँछ बुढ कर 
र्घ$ 
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अनिवाय ही है कि त्रान्तिकारी शासन मे भाषावाद का समाधान सीधा और 
सरह् हो सकेगा ? अब दो गाँठ पड गई है, रस्सी भोग छुकी है। 
चाहे युक्तियुक्त हो या ननुपयुक्त या जनद्रोह, असलियत यह दै कि 
जनतत्र में जो जनता की भावनाओं को भडका छेता है वह अनुचित निणय भी 
करा छेता है, तभी “प्रुद्ध जनमत” की सतत जागरूकता अनिवाय होती है । 
भाषावाद एक भूतावेश के रूप मे बढ़ रहा है, बढ गया है और देश का 
अस्तित्व ही खतरे मे है | वे लोग भोले हैं जो यह कहते हैं कि हिन्दी विरोध 
भात्र कुछ राजनीतिनों का भटकाव है ।? 
स्थिति यह है कि कोई समुह अपने स्वार्थों को नही छोडना चाहता | 
उम्रवादी तवके जानते है कि देश की एकत्ता को खडित करने के बिन्दु तक 
बढ़कर दिखा दो, तो “एकतावादी केद्रीय झासन” तुरन्‍्त अधिकाधिक माँयें 
स्वीकार कर छेगा और उस क्षण उदारता से यह कह देंगे कि यदि हिन्दी न 
थोपी जाये, तो हम भारतवप के अग्र बने रहेगे 
ध राजनीति में आज भी 'भावुकता' ही निर्णायक तत्व है और भाषा के 
प्रत्ति सपूद्दे का एक रागात्मक सम्बंध होता है, जहाँ विवेक अपमानजनक 
लगने लगता है। इस स्थिति से वे “हिन्दी वाले” वाकिफ है, जो हिन्दी इतर 
प्रदेशों मे'काम कर रहे हैं । अगरेजी-प्रधान वग का प्रभाव तो स्वीकाय है, 
परन्तु “हिंदी वाछो'के प्रभाव से तो मौत अच्छी” कुछ इस तरह की मनोवृत्ति 
बनती जां रही है। ? + 
नेहरूजी के आदवासन कानुन वन जाने के पश्चात्‌ हिंदी के छिये 
सघप और भी दूरगामी और दुधर हो जायगा, छेकिन किसी त्रान्तिकारी 
विकल्प के छिए हम स्वय प्रस्तुत नही है। 
! । किसी भी मूल्य पर राज्याधिफार रखने के महत्वाकाक्षी केन्द्रीय 
सरकार के सदस्य पुन पुन तब तक समभोते करेंगे, जब तक भाषा का 
समाधान “असाध्य” न हो जाये क्योकि दश से अधिक उहे अपने अस्तित्व की 
चिन्ता हो गई है। न! 
ऐसी स्थिति म॑ सरकार के विरोध के साथ साथ, सभी भारतीय 
भाषाओ के विवेक्शीर सतुहो का सदुभाव प्राप्त करना है और एक प्रवक् 
जनमत तयार करना है कि अगले चुनाव म यह व हो जाय कि हिन्दी को 
राष्ट्रभापा बनाना है या नहीं । यो अभी तो स्व्रय हिन्दी प्रदेशों म! हीए विधि, 


ि " [आ के 
१ द्ण्ब्य-तमिलनाडु मे भाषाई भावुक्ता--आरिणपूडि, घमयुग 
१५ नक्‍टुबर, सद १९६७ > रे 


हः 


बेर४ जलते और उबसते प्रश्न 


धासन, तकनीबी वान क्षादि क्षेत्री म अगरेजी वा साआख्य है । बौर भारतीय 
भाषाओ वो शिक्षा माध्यम बनाने को जो वागजी घोषणा हुई है, उसे विध्य- 
विद्याल्या के उस तबके पर छोड दिया गया है जो अगरेण पररत था, और 
अप भी अगरजी परस्त हैं। यही तवया, उच्च नौवरशाही से साँद गाँठ वर 
भारतीय भाषाओं की पीठ मं छुपा भोकिता आया है और यह पिरोह पुद 
भारतीय भाषाओं को सहज ही माध्यम नही बनन देगा । य पेपर पर युद्ध 
करना होगा अन्यथा मापण हिंदी मे दिये जाएँगे और पढ़ाई जगरेजी मे 
घेगी, याद़ी हिन्दी 'भौपचॉरिय” भाषा > रूप मे हो इन गिरोहो मे 
स्वीह्ृनव होगी । 

जन-सघप, छात्र-थान्दोलन तीग्रतर हो रहे हैं। इस सदभ मे कुछ 
विन्दुओं पर विचार करना होगा ५ 

प्रथम, विदेशी भाषाओं से हिंदी तथा बाय भाषाओं मे, अनुवाद 
काय बिस्तुत पमाने पर घुरू होना चाहिए । एक “अनुवाद मसव्रात्तय होना 
चाहिए जो शिक्षा विभागा के जवगत याम करे अथवा विश्वृविद्यालयो, 
कालेजो को एक "विराट अनुवाद योजना" के अन्‍्तगत काम बाँद दिया जाये | 
अनुवाद के घित्रा दश कूपमण्ड्ूब' हो जायगा वयोकि अभी तक हम अगरेणी के 
माध्यम से विदेशी प्रगति से परिचित होते थे, नई पीढो मे अधिवाश) को यह 
सुविधा नही होगी । केवल १८ करोड़ रुपये से तो पाद्य-पुस्तकोीं वा भी 
अनुवाद नहीं कराया ,जा सवेगा, जिसकी व्यवस्था केद्रीय शिक्षा विभाग 
मे की है। +.. ॥+ गा 

दुसरा काय जो अविलम्ब होना चाहिए, यह यह कि विश्वविद्यालया 
भे- सभी प्रमुख' भारतीय भाषाओ' के श्विक्षण का प्रवाध हो--हिन्दी 
के अतिरिक्त कम*से कम एक भारतीय भाषा की अनिवायता उछच्चपदा के 
लिये अवश्य त्वोती चाहिए, तभी हि दोइतर प्राता मे हिंदी का स्वीकृति मिल 
सकेगी जौर यह मायता बन सकेगी कि “हिंदी बाले” भी तमिल जसी 
आपपाओ को अपनी भाषा मानते हैं । इसे कहा तो गया है पर इस वक्त इस 
तथ्य को ने केवल रेखादित करना आपश्यक है, वल्कि इसे अमल से जाना 
होगा। हिदा प्रदंयो मे निभा फ्ामू छा! अठफल इसलिये हुला कि उसे 
लग्मू वही किया गया। इससे; हिदीइतर प्रदेशों मः हिंदी अदेश क॑ श्रूति 
आशकाएँ पसपती हैं जो एकता के लिये खतरनाक हो सकती है। - 

+. और अत मे स्वय हिन्दी प्रदेश मे भी जन वोलियो उो उचित सम्मान 

और यरक्षण मिलाया चाहिए । उदू को राज्यभापा बनाना तो अवज्ञानिवर है 


एंदुमाएं का प्रशा-एतर ३२५ 


इझिन्‍्तु उस सुविधाएं मि्रतो घाहिए । इसी छरह अपपो, प्रजभाषा, मारवाड़ी, 
हाड़ोंहो, मजतों आदि जतेड छपृद् यारिय) और उप नापाओं की समृद्धि स 
हिंदी का हित ही होगा ॥ अयब मैं यह टिसे घुरा है शि शिस 
प्रकार सुमाउती, राजस्पानों (मारगशें, हाड़ोयो, मयाती आदि उरी) प्रदेशों 
में छड़ोदोतोी हि०) थी जा ।गा हो ह॒प्टि छ दंसा जा रहा है हि बही हिन्दी 
जेबरेजा भी वरह स्पायीय नापा डे प्रति उपक्षापरद दृष्टि ले अपर से | 
इस प्नतातिक मनाबुति भा आदर तथा दुरदतिता ने समझे पर, डा० 
शाम पोपाछ शर्मा 'दिनल' ने साहित्यनपश्यिय (जागरा) मे मरी मान्यता के 
पछे राज ।पिक पारणा ना जनुमाद पिया या । परन्तु राजनतिक हृष्टि स नी 
महू बस्णे है हि शेतिश और उपलभाधाजा थी उम्द्धि हवा अन्यपा 
उतस प्यार करन बाज उठ भापा से पुरा बरसे हो, जिस आप प्यार” 
करत हैं। महू सर है हि 'सजरयारों पूर राजस्थान में स्वीकृत कोई एश 
भाषा नही है, पह “मारवाड़ी उपभापा! पद्झों खहोीं है लषिन में तो 
मारदाड़ो हाडौती, दवंदाड़ी, मराती आई सभी री समृद्धि वी थात गरता 
है । पराडा लॉग जिस बोली में बात ररत हां भायनाएँ प्रकट करत हरा 
उम्र या आज गद्य नहा है तो पऊ /जाराबत्प” से गये भी लिखा जा 
सरता है जोर यह योठो 'दिता वा माख्यम! बने सरती है । यही नहा, 
बोल्या के जाधार पर शाएित प्रन्‍णा थी मौग अभी समाप्त नहा हुई है, अठ 
घासन और ता मे माध्यम बादि मे विय यदि हि दो क। ' स्यायो स्पीटति 
दिलानो है तो यह। उचित है हि उस प्रदण वी बोरो जौर उपभाषा थी ह्ष्पित्ति 
उपसभीर न हो । 

हि ॥4 उज्ज्जल अविप्य वो योई राब नही सता क्योहि कोडि- 
कोड़ि जना ये रण्ठो से, लेखनियों से द्विदी प्रदट हो रही है । कोटि-योटि जन 
हिंदी तया ब ये भारतीय भाषाओं द्वारा ही अपनी “जुबान” प्रा सत्ते हैं, 
मौलिझ वितन और सृजन कर सबते हैं, इसोलिये हम हिंदी और नन्‍्य भारतीय 
भाषाजा के समथक हैँ,इसलिय नहा मि हम पक्षपात्ी या दुराग्रही हैं या हमारे 
ममूदे देप और जनता 4' हित वे प्रतिवूल हैं। 


राष्ट्रभापा ते दिये ब्यापत स्रपप के क्षणा में दा संतरों और सम्माद- 
नाआ पर एवं साप विचार द्वाना चाहिए । ; 


हिन्दी प्रदेश ओर केंकड़ 


हिंदी प्रदेश मे इधर 'केकडो” का जोर बहुत बढ़ा है। सुना है कि 
अगर आप केकडो को किसी घेरे मे 4-द कर द और अगर उनम कोई निकलने 
कोशिश कर॑ तो दूसरे उसकी टांग खीच कर नीचे कर लगे! नतीजा यह 
कि अधिकतर उस पेरे के बाहर नही, भोतर ही रह जाते हैं और इधर उधर 
ने देखकर सिफ अपने पिण्ड म ही ब्रह्मण्ड देखने हैं।अपवादा पर यह 
नियम आरोपित नही किया जा रहा लेकिन एक बहुत स्पष्ट रुकान इधर यही 
है, श्स लिये यह लिसना जरूरी है। 

ऐसा क्यो है ? इसका एक वडा सवब हैं, “अपनी कीमत * बढाने के' 
लिये रचना से अधिक विनापन की कोशिश । इसके लिए ही सम्पादकां और 
छेखको, सेसको और लेसका, लेखको ओर आलछाचको मे “लतियाव” चल 
रहा है।जब जब लेखक का अववान क्षेत्र सठुचित होता है, चेतना 
अपने मे ही सिमिटव लगती है, तब तक ऐसा ही होता है। दूसरा सबब है, 
हिंदी प्रदेश म समप्टिमूलक चेतना का पिछडापन तथा उसवे परिणाम स्वरूप 
पू जीवादी, सामतवादी मनांवत्तियों का दवाव । यह दवाव श्राय जचेत रूप 
स॑ ही होता है जो छेखको मे स्वस्थ प्रतिस्पर्धा की जगह, उनमे “ बेंकडापन/! 
की प्रवृत्ति को बढ़ावा देता है | वाहर बाजार, व्यापार, उद्योग और प्रतिप्ठानौ 
की प्रतियोगिता का प्रतिविम्ब छेखवो म व्यक्त हो रहा हैं और इस तरह की 
प्रतियोगिता जिस तरह सेटियों, जमीदारो, नेताजो और चौधरियों वो सिफ 
“आत्मके द्रत' कर देती है, यावी उह अपनी प्रतिष्ठा, अपने परिवार, जाति 
या वग की प्रतिष्ठा तक ही सीमित कर देती हैं, ठीक इसी तरह लेखको म 
शक्ति सम्पन्न, धनेसम्पन्न, प्रतिष्ठा सम्पल्न जौर जब “पत्रसम्पन 
( सम्पादक बनने की होड ) वी गलाकाटक! प्रतियोगिता चल रही है। यह 
कई छदूम रूप धारण करतो है। मिसाल के ल्ए, कुछ इस तरह वे उपाय 


अपनाये जा रह हैं-- 


हिंदी प्रदेश और ककडे ३१७ 


“५ (१)! जिसे गिराना' हो, उसे “पुराना” घोषित कर दो इसके ल्ए 
रात दिन भित्रो में प्रचार करो, सम्पादवोी को पत्र ल्खिों थौर॑ जो ने माने, 
(उसे भी /बुराना(, घापित कर, दो ! 


(२) यदि रचना की चर्चा नहीं होती तो भाचलिक' आन्दोलन खडा 
करो, जो, भ्रान्त,|ज़िला, तहसोल, गाव, जाति, धम्र,आदि के आधार पर हो 
सकता है । 


कह | कै 


0 (३) जो आखोचक आपकी चर्चा करे, उसकी आप चर्चा बरिये, उसे 
उद्घाटन, भाषण, ' परिसवाद जादि के लिए बुलाओ, थो ऐसा न करे, उसका 
हुकका » पानी वद ! अगर फिर भी उसका पूछा जाए तो उसके श्रोताओ में 
बुरा भू ह'बनाकर बठो | हर अक्‍ल्मनन्‍्दे की बात पर इस तरह हसा'जसे वह 


इज 


प्िडी और सडा हुआ है । ४ 


(४) भपनी अपनी जलग प्रत्िसा निकालो और उसमे सिफ उदय को 
छापो, जां जापके प्रशसक वन सकते है यानों पत्रिका का काय रचना को 
बढ़ावा दना नही रचनाकार की “इमज” गढना ही है । 


५७) जा शली या मन स्थिति जरा का ध्यान आकपित करे, उसवी 
नकल गुरू कर दो । 


(६) बिलाफ उन्ही क लिखो जो जीवन म हानि नही पहुँचा सकते । 
अधिकारी आलाोचक धनी संठ, प्रभावशाली म॑ त्री, अपनी सस्था के चौधरी 
भांदि की चापलूसी करो, एका तर मे गालिया देकर कोदा पूरा वर छो । 


(७) प्रिक एग्लो-अमरीकी लखको स॑ प्रेरणा लो, समाजवादी दशा! से 
प्रेरित होने मे सम्पत्ति, प्रतिष्ठा आदि को खतरा है। इसलिए कहो कि 
प्रमतिशोलता मर गई, प्रगतिवाद को जला दिया गया । 

(८) करा ति सिफ सकससस्‍्तर पर करो ताकि भोग निर्वाध हो या फिर 
गरीब बाप माँ को कोसो । 


इसलिए इधर “वबेचारं" पीढो” नहीं, “अतिचारी” पीढो है जा 
“अस्वीकार” पर पल रही है छेकिन इस “अस्वीकार ” म ज्रान्तिचेतना नही 
है, जनता को आान्त करने का व्यापक पबच्यात्र है। ' अराजनतिक” होत 
जले का यही कारण है ७ अराजनतिक हाने म सुख है सुविधा है और 
बुज्या शासन और समाज पर प्रतिष्णटा का वाररण वो | 33 वा जानता हँ वि 
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यह आक्रोश वस्तुगत, नही है, व्यक्तिगत है । चोट जुड़ पर नही होती, पीठ 
पर हलकी धोल लगती है | 


उपाय क्या है ? उपाय तो यह है कि सामाजिक तथा राजनतिक चेतना 
जगे, वय सघप तीत्र हो । 


छायावाद, प्रगतिवाद, प्रयोगवाद भी “युयुत्सा' के दंश (बंगाल) से ही घुरू 
था फिर इधर आया । अब “युयुत्सा” और “वाम” जसे पत्रों को देखकर 
सम्भव है, यहाँ भी कुछ जगे । कुछ तो जगे हुए है, वे कभी सोते नही है, 
और जो अधिकतर सोते हैं, सुख से, वे कभी जगते नहीं है, इसलिए अपनी 
ट्रकटकी तो आपकी तरफ (कलकत्ता के त्रान्किरी लेखन) ही लगी हैं, यही 
क्या कम है कि इधर काफी लेखक आपकी तरफ देख रहे है! ककडों को परो 
से घुडा रहे हैं । 


प्रतिबद्धता बनाम अप्रतिबद्धता 


प्रतिबद्धता की धारणा तभी विवादास्पद बनती है जब परिवतनशोीत 
और प्रतिगामी शवितया के सघप म गर्मी आने लगती है । सावयविक समाजों 
(कबालो, प्रारम्मिक हृपि-समाज आदि) में व्यक्ति अप्रतिवद्ध हो सकता है, यह 
कल्पना केरना भी कठिन है। 


* ' इस देशक रुम्बे सामन्ती समाज मं भी प्रतिबद्धता का प्रश्न नही 
उत्पन्न हुआ । बाव्य का हेतु मानव करुणा” (शोव इलोवत्वमागत ) स्वीकार 
किया गया, क्योकि सामत्ती समाज म व्यवित जात्ति गात्र, वश, परिवार, प्राम 
आदि घेरा म बेंधा रहता है, जत वह प्रुण व्यवित्तवादी नही हा पाता । 


इस तरह अप्रतिवद्धता की घारणा, व्यक्ति की स्वच्छ'दता वी धारणा 
है, जो औद्योगिक प्‌ जीवादी समाज व्यवस्था में पनपी है--हइस व्यवस्था मे 
“मानवीय सम्ब ध', 'पसे के रिइतो” में बदलने गत हैं । एक नये यूरज्वा वग 
का जस्म हांता है, जो राजाओ की तरह सुरुचि के कारण नहीं, प्रदशन और 
सग्रह के लिये बला ओर साहित्य वी ओर देखता है, उसे बिती की बर्तु 
बनाता है । 


बुर्ज्जा वग की इसी कुत्सित रंचि के वारण कलाकार “अल्गाव” महसूस 
करता है, जो दाशनिक नहीं परिस्थिति जय होता है। फ्रास मे गोतिए ने 
इसी कारण 'क्ला कला के लिए--यह नारा लमाया था, क्योकि वूर्ज्या बग 
दोहरा जीवन जीता हैं। वह एकात मे अनतिक और समूह मे नतिकता 
का दवा फरता है | इसलिए इस द्वघ पर चोट करने के लिए गोदिए ने कहा 
था कि किसी नगीो औरत को देखने के लिए वह फ्रास की नागरिकता की छोड 
सकता है | इस तरह स्थापित व्यवस्था वे मूल्यों के लिए सजक और चितक 
"नहीं! घोषित करने छंगते हैं । 


भप्रतिबद्धता का दूसरा रूप शीत युद्ध! के काल मे उदित हुआ है । 
दो शिविर जपनी-जपनी “आइडियालॉजी' क॑ अनुसार सृजन जौर चितन का 
राजनतिक हिता के लिये प्रयोग करना चाहते है। ऊब कर “आत्म शिल्पी? 
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सजक ओर चिन्तक अपने को अगप्रतिबद्ध घोषित करने लगते हैं ताकि उनकी 
स्वतन्त्रता सुरक्षित रहे | इस अश्रतिवद्धता के भी अनेक रूप हैं । 

हिन्दी मे प्रगतिवाद ने 'पक्षपरता' की धारणा प्रस्तुत की थी । स्ामा 
जिक चेतना को जगाने ओर उसे 'क्रान्विकारी चेतना' मे बदलने के साम्यवाद 
ने सजको का थाद्वाव किया था। किन्तु अधिक 'व्रक्षाव! और इस देश के 
श्रमिक कृपक वर्गों के समठनों की अनेक असंगतियों और अपुणत आ। के कारण, 
साहित्य मे वग चेतनात्मक पक्षधरता का इच्छित विकास न हो सका । 

इस उग्र पक्षधरता के विरोध में ही उमग्र-व्यवितवाद अथवा अप्रतिवद्धता 
की धारण, प्रचारित हुई थी जिसके लिए अमरीका से प्रेरणा और विचार 
मिलते थे । सास्कृतिक स्वत ता (कत्चरल फ्रोडम) जसे आन्दोलन मुख्यत 
साम्यवादी-समाजवादी धारणाओ वे अवरोध के लिए हो घछे थे । थन्वेय जी 
इस आन्दोलन वे एक सक्रिय सदस्य रहे और शायद अब भी है । ही 

अप्रतिवद्धता वा भा जलन जहाँ लेखको की स्वच्छ दता के लिए सघप 
करता है, वहाँ वह आजादी” की धारणा को ावश्यवता की पहचान) से 
अलग करक॑ दखता है। मिसाल के लिए, अमरीका को अपने भाधिक प्रभाव 
की आजादी चाहिए, तो एसिया, अफ्रीका और लातिन अमरीका के दक्शो को 
इस आधिक साम्राज्यवाद और उसके साय बाने वाली 'वणिक सस्कृति' के 
विशेष की आजादी चाहिए । क्तु 'वल्वरल फ्रोडम क॑ धृत्त के विचारक इस 
तरह सोचने से षयराते है । | 

चीन, वंग्रुवा, अरब देशा वा और अब वियतवाम के सधय अश्रति 
बद्ध/ होकर नही लडे जा सकत थ॑। इन देशों का साहित्यकार और चितक 
आम आददमों की हरारत का जनदंसा नहीं कर सकता । भनैय और बारट्रों के 
विचार एक से नहीं हू! सकते वयोकि अधपेय पूजीपतियों द्वारा दी गयी 
सुविधाओं का भांग कर, 'मानवात्मा वे मनोवज्ञानिक आवश्यकताओं, पर 
सुख से इस तरह सोच सकते हैं. जसे वह तिरपेक्ष हो । शदी की वे बडी 
व्य/वध्माप्रिक पत्रिकाएँ (धरमयुग , 'सारिका आदि) और पत्र (विजला, साहू 
जने, डालमिया जादि के), चाहे वे दर्निक हो या साप्ताहिक, परक्षधर कान्वि- 
कारी चेतना के विकास के लिए कुछ नही कर सकते, वयोकि जिम व्याख्या 
में ये पत्र शजीवाद को जमाये रखने के लिए हैं, उखाडने क॑ लिए नही । 
इसीलिए इनके सम्पादक 'बड़े' होने पर जनता की दृष्टि से जल्दी ही 'सडे 


साबित होते हैं । 
ये बडे व्यावसायिक पत्र यज्ञ, पद, धन और भग्भाव वे भूख मध्य वर्गं 


के छेसका को लेखक” बनाने में निर्णायक भूमिका थदा कर रद हैं औौर 
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दोली के विरोधी 'सत्यान! इनके साथी ओर सहयोगी होते हैं, बयाकि उहे 
'प्रस्िद्धि' चाहिए ) इसीलिए व्यावस्तायिक पत्रों का बहिष्कार सम्भव नहीं 
गी हो पाता है । 
! छेक्षित परिवेश की दुगति का दवाव इस पड़यत्र का पर्दाफाश कर 
॥ है । इसलिए 'अप्रतिण्द्धता' को वूज्जा घारणा मानकर पुन श्रतिदद्ध 
हित्य की ओर ध्यान जाता है । पिछले दशक मे 'अप्रतिबद्धता' का बोौलवाला 
तर सन्‌” ६० के बाद पुन प्रतिबद्धता की प्यास बढती जा रही है । 


सन्‌? ६० के वाद लघु पत्रिकाओं और आन्दोशतो के नाम ही इस 
तेबद्धता का साबित बरते हैं--“निप्ठा', वातायव (राजस्थान), 'भूसी 
ढी” (बंगाल), “विद्रोही पीठी' (इलाहाबाद), दिग्रम्वर पीढी' (आ धर), और 
वे इमशानों पोढ़ी' । 

'इमशानी पीढी', 'विभक्ति! (कलकत्ता) नामक पत्रिका के लेखकों ने 
रू की है। गत दो फरवरो को नीमत्तल्‍्ला इमशान घाट पर एक मुर्दे की अध्य 
ता में कवि भोप्ठी की गयी-- 


“पारतीय युवा पीढी ने लिये इस तरह के विद्वांह की आवश्यकता 
/ जहाँ सं शरीर झा जिन्दगी वी अथबत्ता की थ्रुरआत हो बीटनिक और 
एप्पी पीढी पछायनवादी है, वयोकि वह यथाथ को भेलने (क्षमाज यवस्था में 
ण परिवतन) मे वितात असमथ है हर तरह के वूर्ज्वा इस नये रचनात्मक 
पेध से भयभीत हैं ।”? 

यह स्वर पिछले दशक की मासूमियत और सौदयवादिता से भिन्न 
"आज हर हघु पत्निका मे रूसो वास्तेयर, शेली और मायकोवस्वी के भ्रेतत 


गरहे हैं ! 

फ्रास ने फिर साबित कर दिया है कि वामपंथी प्रतिबद्धता क्या कर 
क्ती है । ज्याँ पाल साय ने छात्रों के सम्मुख क्‍या कहा, यह तो अभी नहीं 
उने को मिछा, छेक्नि 'अध्तित्ववाद! जिसे कुछ अपढ और कुछ प्रतिगामी 
खको ने बडे ही मरियल” रूप मे पेश किया है, क्तिना वातिकारी हो सवतता 

यह सात्र जौर कामू के लेखन नौर कम से सावित होता है । 

प्रतिष्ठानो द्वारा छेखका और विचारको को “नयी श्रतिष्ठोीं' और पद 
मेले हैं---उनसे एक अभिजात लेखक या अमीर लेखक का भ्रम उत्पन 
आहै इस बग मे साहित्य की तवदोली पस्ाद भूमिका का नकारा जाता 
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है, और सिफ गतिहीन सो दय, कमहीन चरित्रचियण अथवा देशकाल निरपेक्ष 
सर्वातीती सृजन को ही महत्व मिलता है । ऐसे वातावरण मे लाध्म शिल्पी 
सजक 'जात्मा को सम्भावनाओं' पर ध्यान नही देते, व ध्रिफ़ चेतना की दभुरू 
हताआ तथ्था दुगतियों को रूपायित करते हैं! इससे पाठक एक ऐसी “मिथ में 
विहार करने लगता है, जितमे वास्तविक जीवन अमृत, निरथक और निमू लय 
प्रतीत होता है। यह भशैय के “नव रहस्यवाद' मं, दी के द्वीप' मे, भारती के 
क्षयी रोमास मे जौर इही के चेले चपाटो के लेखन मे मिलता है । 


यह थाद रखना चाहिए कि पिछले दश्षक को 'नयी कविता म हमारे 
दशा की असगतियाँ और अ पता ही प्रतिबम्वित हुई है--उनके विरुद्ध सघप 
कमजोर हुला है । कविता मे शमशेर, मुत्तियोध जस प्रगतिकामी कवि अवश्य 
अपने अ तद्व रद्दों के साथन्‍साथ व्यापक विद्रोह के प्रति जागरूक रहे हैं । इस 
विद्रोह चेतना न ही वयी कविता का सवश्रष्ठ कवि मुक्तवोध को बनाया, वे 
कि अज्ेय को । तयी कहानी म॑ कमलश्वर राजेद्र यादव, राकेश वगरह ते 
अधिक यथाथवोव वा परिचय दिया है, छकिन यह भी अपने यूर्ज्जा घियव जोर 
दबाव से बच नहीं सभे । 
इस दवाव का एक दिलचस्प सबूत यह है कि 'अस्वीकृति', अजनबी, 
वरण' जसी जा तिबोधक धारणाएं हिन्दी म॑ जुल्म को सहन के लिए अमुक्त 
की जाती रही है । कामू का लजनबी' (आउट साइडर) बूज्वा समाज स 
भयकर लेकिन गहरी और शीतल घंणा करता है + द फाछ में कामू एक 
सफ़ल आधुनिक व्यवित वा आत्म विश्लेषण अस्तुत करता है । अपनी कमजो 
रियी के प्रति यह निममता सत्य के प्रति प्रतिबद्धों छेखक में ही होती है-- 
किसी 'सत्य' के नाम पर“ अपने को जमान वाले लेखक इसे छिपात हैं और 
अधिकतर लेखक इस नतिक साहस से रहित हैँ । 
देश के श्मशान बनते जाने में एक यह भी कारण है। मुर्दा अ्रतिबद्ध 
होता है, लेकित शव साधना से शव! भी जय जाता है। असुरक्षा और 
पर जीवादी मूल्यों का शिकार भारतीय छेखक इस दब साधना! से डरता है, 
छेकित अब नव्यतर पीढी सन! ६० के बाद आात्रोश और स्वस्थ अस्वी३ेति को 
वाणी दे रही है, गर जानिवदारो के नीचे से जमाने खिसक रही है । 


+ 


आधुनिकता के विषय में 


५ “आधुनिकता” एक हृष्टि है, एक प्रत्रिया है, इसलिये इसे एप निश्चित 
धारणा मे बॉँधने पी कोयिश व्यय सावित हुई हैं। यह प्रत्रिया, देश काल के 
अनुसार विविध रूपो मे दिखाई पड़ती है इससे कठिनाई और बढ जाती है । 
विकास के सोपान भिप्न होने से, एक देश मे जो आधुनिक माना जाता है, उसे 
दूसरे देश में गतानुगतिक मान लिया जाता है। 


देश और काल के अतिरिक्त विभिन्न ज्ञान क्षेत्र इस आधुनिकता की 
विशिष्ट परिभाषाएँ प्रस्तुत करते हैं ॥ उदाहरण के लिय कुछ अथशास्त्री-समाज 
शास्त्री आधुनिकता का एक ही भेदक लक्षण मानते हैं--“टकनालॉजी” या 
ततब्र कोशल । प्राचीन युग को आधुनिक युग से तन्न बौशल के आधार पर 
अलग जिया जा सकता है इसम सदेह नही छेकिन साहित्य औौर कला के क्षेत्र 
में क्ेवव सत्र कौशल तक ही आधुनिकना को सीमित नही किया जा सकता। 
वारण यह है कि रचना, मात्र तत्र कौशल नही होती उसमा“तत्व” (विचार 
आव, सवेदना) का निर्णायक महत्व होता है । मसलदु स्फटिक म॑ प्रह्ति का 
मात्र तम्र कौशल नही है। स्फटिक भौतिक “तत्वो”” की ही एव विशेष सगत्ति 
का नाम है। इसी तरह काव्य और क्लाओ में सिफ कारीगरी नही हांती, 
लेखक या 'स्प्टा का विश्ववोध, भाव और सवेदन का भी मूल्मूत महत्व 


होता है । 


प्रौ० राजकृष्ण* का कथन है कि साहित्यिक इतियों या अ ये कला- 
कृतियो या आय कलछाकृतियों के विषय मे आधुनिकता के आधार पर निणय 
नही हो सकता क्याकि तत्र कौछल की हृष्टि स बहुत विकसित यरुगों के 
“सहृदय” लोग, प्राचीन कला को पसन्द कर सकते है और उनमे अपनी 
मानसिक समस्याजा का समाधान भी खाज सकते हैं। इसलिये सूजन के क्षेत्र 





१ “परम्परा और आधुनिकता” पर अनुसधान परियद्‌, हिंदी विभाग, 
राजस्थाम विश्वविद्यालय, द्वारा आयाजित परिसवाद म प्रा० राजइप्ण का 
विपय प्रबत्त + भाषण । (१६६८५) 


शे३४ जलते और उबछते प्रश्न 


में, “हचि” के ऊपर आधुनिकता को छोड देना चाहिए। वीसबी शताब्दी शा 
कोई आधुनिक व्यक्ति याथिक स्थापत्य को पसन्द वर सकता है, कोई 'शास्त्रीय 
सगीति” को अधिक 'बुद्ध/ और अमूतत ! मान सकता है, कोई विगत स्ववाओं 
का पूण तिरस्कार कर, सिफ सामयिक कला को ही आधुनिक कह सबता है 
तो कोई महाभारत और रामायण, इल्यिड और ओडसी, युद्ध और शाति 
तथा हेमल्टि से मावध्तिक खुराक पा सकता है । तश्र कौशल की तरह इसान 
जल्दी जल्‍दी नहीं बदलता अतएव प्रो० राजकृष्ण के मतानुसार, करा और 
सजन के क्षेत्र को “इचि” के तक पर छोड देना चाहिए क्योकि तन्न कौशल के 
तिवा, "२५७५४ के अम्य भेदक लक्षणों को गिनाते ही, उनका खड़न हो 
जाता है । 


लेकिन यदि “तत्व” को ध्याव मे रखकर---“आधुनिकता” पर विचार 
करे तो परिचिमी देशो में यानी पर जीवादी देशा मे ““मनुप्य” के विषय में एक 
अभत्तपुव घारणा का विकास हुआ है ।--मसनन एथोनी कोनिन का विचार 
है कि आधुनिकता का परम्परागत सजन से मुख्य अतर इस प्रवार है -- 
“आधुनिक सजन में जीवन की बुनावट का यथावद्‌ अकन होता है 
जसाकि "यूछिसिज” (जेम्स ज्वायस) में हुआ है। मानव स्वभाव सकुल 
(काम्प्लक्स) है, प्राचीन और मध्यकालीन लेखक उसे “सरल” समभते थे । 
बहुत से समसाममिक स्रप्टा भी मानव स्वभाव की गूढ़ता को नहीं समभत्ते वे 
भद्गता की घुन मे, आदमी वी नीचता, क्मीनापन, गन्दगी और अविश्वसनीयता 
को छुपाकर लिखते हैं । इसके विपरीत प्रारम्भिक (“आधुनिक लेखक जैम्स 
ज्वायस और वोदलेयर वगरह ने आदमी कै--अमों (आद््ों, मूल्यों, स्वप्तो) 
के नीचे छिप्रे अलली रूप को चित्रित करने का प्रयत्व जिया है उहोने 
'काव्यभावो'” (2०७६० (४०४६०७) के स्थान पर अर्थात्‌ प्राचीन काव्यों मे 
चित्रित सामा यीह्त रति, हास, विस्मय, ग्लानि आदि काव्यभावों के स्थान 
प्र, असलो भावों और मद्याओी का, स्वार्थो और घुदवाओं का वणन क्या 
है और इपके वणव मे, तन कौशल” से काम लिया है। इस प्रकार तत्व 
की हृष्टि से आधुनिकता का प्रथम लक्षण ' अमो का ध्वत्त” और सबकुछ 
मातव स्वाभाव” का चित्रण है १ 
मनुष्य के मन की सल्‍्ची तस्वीर पैश करने मे, सपाट्ययान ! काम 
मही दे सकती यानी “सपाट बयानी” का अथ है कि लेखक में “अभित्रा की 





१ द्रप्टब्य--ए क्विश्चन आफ़ माडनिंटी +-एू घौनी क्ोनिन, + 


आधुनिकता के विपय में ब्३५ 


गहराइ” रे और ईमानदारी” का अभाव है । ईमानदारी वा अतलव है कि 
रचनाकार “आदमी” के मूल स्वरूप से परिचित होकर भी कभी कभी, किसी 
बाह्य उद्देश्य से, उसे “भद्र” या “महान या “उदात्च रूप मे चित्रित करना 
चाहता है--अत सच्चाई के साथ समभौता न करके, सत्य को सग्न रूप मे-- 
अकित करना ही आधुनिकता है ) 

! आधुनिकता की इस "पश्चिमी-परिभाषा” मं--परम्परागत “उदात्त, 
“भव्य”, “महान, “आादश्षवाद।”, त्यागी”, वीर! और--'भद्र” नायक 
का दूसरा ध्रुव प्रस्तुत क्या गया है। परम्परा से आधुनिकता का विकास 


अप 
इन प्रूवो में सममा जा सकता है -- पे 


॥ ८ -] एपुसम्परा | आधुनिकता 
८“ । १ आदशवादी १ यधाथ्‌ प्रिय 
॥ ५ “२ निरचय । २ अनिश्चय 
३ भद्गता, झालीनता ३ नअभ्द्रवा, अध्वात्रीनता 
४ शाति ४ क्षांम अशाति 
५, पारलौकिकता ५ इहलौकिकता 
६ मर्यादा ६ स्वच्छादता 
हा सामाजिकता ७ व्यत्तिवाद तेथा “असोशल” होना 
यु पं _ विश्वास, ८. विश्वास का सकट--अविश्वास 
5 है नेतिकता, ६ अनतिकता (अमारल) तथा नतिकता 
यो से विरोध 
१० मानव सम्बधों में १० सम्बंधा का सक्‍ट, मानव सबधों 
+) - + स्थिरता | + के विरुद्ध विद्रोह 
|| ११० सूजन का उद्देश्य-- ११ ,सूजन द्वारा स्वय प्रकाशन तथा 
5 १४. मनोरजन और उच्चतर मनुष्य का अभ्रमभग, छाया या 
४4 7 ,>मानय मूल्य, प्रकाश की जेघकार की पहचान 
« फोेबे - 
' 'ह२-तत्र बोगाछया भाषा १२ नूतन प्रयोग, वतानक, जौद्योगिक 
१) 7० छाली मे प्रयोगों का और नागरिक विम्बविधान 
॥.+ अभाव + कं 





]॒ 


४१. ३ इप्य आफ अवेयरनस 


३३६ ज॑छत और उबछत भ्रस्न 


फ इस सूची को और चढ़ाया जा सकता है छेकिन आधुनिक स्प्ठावी 
मानविकता, हृष्टि और सवेदना को समभन वे लिए इतना काफी है। इस 
62302: विदुता का स्पष्टीकरण आवश्यक है। “आधुनिक” लेखक 
हे एक “स्टॉक” या पुराने सामान वे ढेर की तरह मानता है 
जैसये' कुछ तत्व, परम्परावाली तयवा मे जीवित रूप म॑ भी दिखाई पड़ते हैं। 
मसलन सभी देशा मे, जाता का एक बड़ा भाग जब भी दवी दार्तियों, धम- 
बम आचार रीति रिवाजो मे विश्वास बरता है । इसे भी “आधुनिक! एक 
स्टाफ! हे रूप मे ही दखता है और प्रुरानी पुराण कथाओं पात्रो और 
सताअ वा प्रयोग भी कर सकता है। लेविन आधुनिक उनका प्रयोग किसी 
आस्था” जगाने के छिये या फिसी भी--“मूल्य-व्यवस्था” को स्वीकारने के 
लिये ऐसा नही करता वल्कि' उपयु क्त--“आधुनिक” मानसिकता उतलपम्न करने 
के लिये करता है । कामू ने “सिसीफ्स”, जेम्स ज्वायस ने “यूलिपिस”, 
घमवीर भारती ने महाभारत बी कथा, (अधायुग), कुअर नारायण ने 
नविवेता (आत्म जयो) और राजकमल चौधरी ने “मुक्षित प्र्तभ” मे ताब्रिक 
देवी के मिथकों और प्रतीको का प्रयोग क्या है। इस तरह “आधुनिक” 
लेखक “परम्परा की सामग्रो” का अपने प्रयोजन के लिये प्रयोग करता है 
परन्तु वह “दूसरे भ्रूव”” पर बठकर ऐसा करता है।..* 

दूसरा विद्धु है, काव्यभावो की जगह--सकुलभावों का अबून। आश्ु 

॥॒ निक मनोविज्ञान ने मानव मन की जटिलताओ का एक विकट रूप प्रस्तुत 
किया है अतएव वाल्मीकि, तुलसी और हरिऔध के भावुकताबादी विवरण, 
कालिदास मांघ और श्री हप क॑ रसात्मक चित्रण, इस अम पर आधारित 

प्रतीत होते हैं कि मानव भाव सरल और सीधे होते हैं । जवकि “आधुनिक 
तथ्य यह है कि भाव स्थायी और सचारी वी कोटियो मे न वेटकर, एक 
दूसरे को काटते चलते हैं। पुराते जीवन और समाज में भावों की सरलता 

रहती है लेकिन सकुल समाजो म॑ मातव सम्बर्धों की अस्थिरता और द्वाद्व के 
कारण, अनेक विचारधाराओ और विशान के कारण, भाव सीधी रेखाओ से 

नहीं चलते । वे परस्पर “वाघक वाय” रूप घारण करत हैं अत “रस 

प्िद्धात" के मूछ भाधार, भावों क साध्य साधक सम्बाघ, कय' खडन हो जाता 

है। प्राचीन साहित्य म, विशेषकर भारतीय साहित्य मे, एक “स्थायीभाव ! 

(रति, हास, विस्मय आदि) को अनव सचारियो द्वारा पुष्ठ क्या जाता था । 

स्थायी भाव 'साध्य माना जाता था, व्यभिचारों “साधक” लेकित यह 

सरलीहृत कारण अब सठित हो चुकी है वय)वि कोई भी सचेत और आधुनिक 


आधुनिकता के विषय में ३5७ 


व्यक्तित आत्मनिरीक्षण की विधि से भी देख सकता है कि परिस्थिति की 
जटिलता वे कारण, भाव, एक दूसरे के प्रति वाध्य बाधक विधि अपना छेते 
हैं। आधुनिक कला की अस्पष्ठता या सकुछता का यह एक बहुत बडा कारण' 
है भौर इसीलिय “रस सिद्धान्त! फ्री सरलीइत व्याख्या के आधार पर इसे नही 
समभा जा सकता । कभी कभी तो “भाव” का पता ही नहीं चलता सिफ 
सपनो, मानसिक अमो, मुक्त सहचार, अवचेतन के तक्हीन इद्धजालों और 
सनको का ही चित्रण होता है | इस स्थिति मे भाव” को ही काव्यसवस्व 
मानने वाले शास्त्रीय सिद्धांत “दयनोय” छूने लगते हैं | 


पश्चिमी देशा और उनसे प्रभावित अय देशो की आधुनिक कला भर 
और साहित्य म, सामगिक ' सकट और सका” की गहरी छानवीन की गई 
है। इसीलिये “वातायन” में आधुनिकता और समसामयिकता” शीपक निवध 
मे मैंने, “सनान्तिवोध” को आधुनिकता का भेदकलक्षण स्वीकार विया था । 
आधुनिक मृजन मे आज के जागरूक इ सान की घवराहुटठ, उलभन, बेलगाव, 
अप्रतिवद्धता, अनिश्चय, अनास्था और छुद्रता की “कलात्मक” तस्वीर खीची 
गई है' | जसे मनुप्य अपनी सारी विच!रगत और सास्कृतिक जड़े काटकर, 
घटनाओ को सवया अपरिराषेय समभकर और विंसी भी तरह के “गुम 
परिवत्तन”के भ्रम को छोडकर सिफ अपनी “सनक” में जी रहा हो । “सूजन 
के भ्रम” को वह फिर भी नहीं छोड सका है। वह मूत्त अमूत्त विधियाँ 
अपनाकर इस शताव्दी के खतरा और आशकाजो को व्यक्त करके लंकिन उन्हे 
दूर करने का भार दूसरा पर छोडकर, “थत्मलीन” हो गया है। “भ्रमो” का 
विषेध करते और इसान के अवबकार पक्ष पर ही ध्यान केन्द्रित करते हुए 
बहू एक विराद “पु वा गवाह वनवर जी रहा है। भ्रशय ओर अनिश्चय 
उसके साथी है और उम्र प्रतिक्रिया उसका अस्त्र । चिढ सीक और लताड के 
अछावा चह क्‍या करे, यह वह स्वय नही समझ पाता वयाकि ' प्रगति” की 
जिन बचानिक और सामाजिक शञत्तिया (जनतन्न तथा समाजवाद) की उसने 
हिमायत को थी, व ही अब मानवता की बेडियो मे परिवर्तित हो गई हैं । एक 
विराट तत्रस्ौश्वल का एक पुर्जा यनकर वह “मुक्ति” का कोई उपाय नही देख 
पाता अत ऐमा सवेदनशोर व्यक्ति कभी तो काम की तरह “ निरन्तर विद्रोह! 
("जान्ति” नही, वयाक वालति या “रिवौल्यूघन” फिर एक व्यवस्था या 
प्रतिष्ठान म आत्मी को वाँघ टेता है) वी वात वरता है और कभी, साहवलो 
नो तरह आस्थाओ के अमर 7 पुन पालने की जोर नुकता है । कुछ को सबस 
के अलाबा जनन्‍्य विसी वाय मे प्रामणितताँ का जनुमव नी हाता । 


शरद जलते और उबल्ते प्रश्न 


अती द्रिय स्तरो के भ्रमो को विलाजलि देकर, वह सिफ़ इंद़ियों के “भरमो” 
को ही विश्वसनीय पाता है। “संस्कृति” और “मूल्य, “राजनीति” और 
“प्रगति” “मानवत्मा' और “राष्ट्रीयता” जस दझब्दा के पीछे वह कुछ स्वार्थी 
और मूख नेताओं का छल-क्पट पाता है और तृतीय विश्वयुद्ध के लिए वह 
“विचारधघारो” और उनके “प्रचारकों” को दोषी ठहराता है ! 


परिवेध “असगत” होने पर, तीखे अहसास वाला व्यक्ति, /आत्म- 
केडद्रित ही हो सकता है और साथकता की खाज से, वह अपने प्र त “प्रयोग! 
करने लगता है । “खतरनाक ढग से जियो”, “समाजगत” नही, “ जीवनगत” 
हृष्टि अपनाओ “अपने लिए खुद सकट खडा करो और फिर उस हालत मे 
भात्म वाक्षात्कार करा”, “विवेक द्वारा परिवेप नहीं बदल सकता तो घृणा 
द्वारा उसका सम्पूण निषेध करो”, “वश्िप्ठ बनकर नही, दुर्वासा बनकर शब्द 
की जगह अपश्ब्दों का प्रयोग करो”---इस प्रकार के विचार “आधुगरिक/ 
व्यक्ति की अतिरिक्त सवेदनशीलता और उसके नीचे छिपी “मानव के लिए 
चिन्ता” की गवाही देते है । 

इसे साबित करने की जरूरत नही है कि पिछले दशक मे इस “आधु 
निकता” का भारतीय भाषाओं पर ही नही बल्कि विश्व वी अनक' भाषाओं के 
साहित्य और कला पर प्रभाव है--इूसरे यन्दो मे यह अतर्राष्ट्रीय” अवृत्ति 
है । कबयोकि “आधुनिक” किसी देश, जाति, स्थाव, अचल, धम्र या सम्प्रदाय 
को “सम्बद्ध” नहीं होना चाहता अत वह अपनी संवेदना और अवद्ृष्ठि के 
अतिरिक्त किसी मूल्य व्यवस्था को विसी आग्रह जोर अनुरोध को स्वीकार नही 
करता । 

“सम्पूण अस्वीकृति” ही इस आधुनिकता की संवव्यापी पहचान है । 

'अलगाव”' और अस्थीकृति ” की मात्रा और स्वरूप के जनुसार ही 

ही ' विरोध” का उदय होता है । यह “विरोध” किसी स्पप्ट जीवनदशन या 
“समाजदसव” पर जाधारित नही है । यह विरोध वस्तुत असगतियों बी ओर 
ध्याव आकपण के लिए दू या आत्मप्रतिप्ठा” के लिए है। कभी ये दोनो 
तत्त्व एक साथ ही मिछे जुले रहत॑ हैं । विरोध का कोइ समान आधार न रहने 
से, विरोध विद्रोही कलाकार, प्राय सनकीपन म॑ डूब जात हैं । वह * क्यो” और 
“क्सिलिए” प्राय जसे प्रश्नों अथवा वत्तानिक की तरह कारण-काय विधि पर 
सोचने वालो से भी घणा करने लगते हैं । इस तरह विरोध और विद्रोह एक 
“मानसिक रुग्णता! की ओर बढ़ने लगता है और यह स्थिति पायरूपन 
आत्महत्या, कत्ल, व्यभिचार, जात्मपीडन, परपीडन, परद्यश्र, भूछ, प्रद्घन, 


आधुनिकता के विपय मे ३३६ 


देस्भ जौर दा ये परिणित हांती है । कलाकार जीवन ने या समाज म॑ नही, 
आत्ममथन या ! ब्रूडिंग” मे जीने लगता है और इस स्थिति मे पदाथ श्रदृति 
/और मनुष्य जिस तरह प्रतीत हांते हैं, उसी तरह वह उन्हें चिभित करता है। 
। किसी) भी प्रकार के बौद्धिक अनुशासन या भाव प्रे म से उसे चिढ हो जाती है । 
/ » आधुनिक सृजन की असामायता, जसाधारणीकरण, उसको “वीरसता' 
' और उच्छु खलता का कारण यही है। परिचित” और “सामा“य यथाय से 
कुटकर. मादक द्रव्यों के सेवन स, “नवीन यथाथ” की खोज का कारण भी 
यही है । 
आधुनिक सृजन की न्यूनता बताते हुए एयौनी प्ोनिन न भी यह 
स्वीकार किया है कि आधुनिक रचना जगत म सम बय सुन्नो” का अभाव 
है । आधुनिक सूजन, स्व नतावादी सृजन की तरह कोई भावात्मक या 
दाशनिक सम-वय प्रस्तुत नही कर सका ।* ; 
॥ ५: “सप्रान्ति” “केयौस | या ताइसिस” ) को प्रतिधिम्दत या ध्वन्रित 
करने वाले “ आधुनिक आन्दोलन को, प्रो० राजरृष्ण वी तरह मात्र “द्त्न 
कौशल” बे आधार पर, प्राचीन से जछग नहीं किया जा सकता, यह स्पप्ट 
है ५ प्राचीन और आधुनिक सजन के बोध और अनुभव म भी विपरीतता है 
पृ जीवादी देशो के दाशनिक और साहित्यचिन्तक इस आधुनिक 
अलगाव अस्वीकृषति और केयौस” वो “शाश्वत” मानने लगते है यानी वे 
(उसे “मानव जीवन की जनिवाय दक्षा”'३ मानते है। ईसाई मत जिस तरह 
“आदिम पाप! की धारणा को और हिन्दूमत जिस तरह “मानव भाग्य या 
नियति” के विचार को, अपरिहाय जीवन दशा मानता है, उसो तरह 
आधुनिक अलगाव या अजनवीपन को अस्थायी नहीं, स्थ यी जीवन स्थित्ति 
माना जाने लगा है। लेकिन अलूगाव और 'क्ेयौस” स्थायी दशाएँ नही हैं, 
वे भनुष्य के ऐतिहासिक विकास में अस्थायी सापान मात्र हैं । 
आत्मात दृष्ठि से अलगाव” बे हो जपरिहाय स्थिति लगे छेकिन 
वस्तुगत वुष्टि से वह वास्तविक जीवन विधि का ही प्रतिविम्ब है। मानव 
समाजा म 'जलगाव' का मूलनूत वारण व्यत्तिगत सम्पर्ति और पु जी * है, 
जा आदमो यो “वीजा” म बदल देती है और बुछ थोड़े से जागो के हाथो 


५३3 





५ 
१ ४83 ॥० प्याणाणरणोे 20 एग्ोए००फञामएणं 85 ग्राद्चेल्डाउ 
23 ताते धा० एएफ्रशाा6 क्र०६ काला वही एृप्ठ २२ 


२ पघ्याध्या ९०्रपाधण्य 


३४० जलतेऔर उबलते प्रस्ने 


में पृ णी और अधिकार केद्वित हो जाते है । राज्य, नौकरशाह और कृवेरपति, 
भर उनके अस्तित्व की रक्षा के लिए वौद्धित समथन देने वाले, “प्रवुद्ध/ 
छोग, इस विराट शोषण और ' आधुनिक दास प्रथा” को चला रहें हैं। इस 
व्ररह के समाज मे चीजो तथा प्रदो के लिए भयकर प्रतियागिता होती है। 
फुल्तत श्रमिक अपने “श्रम! को, विद्यान प्री विद्ोत्ता की, कलाकार अपनी 
इंति' और प्रतिभा को तथा वणिक अपने उत्पादन को बेचने के लिए विवश 
होते है और बेचने के लिए ' आत्मविज्ञापन” अनिवाय हो जाता है, युटवश्दी 
उखाड पछाड वगरह सब व्याधियाँ “बाजार जीवन विधि” स ही उतल्पन्त 
होती हैं 
प्रतियोगिता और मुनाफ पर जाधारित उत्पादन और विवरण, 
अव्यवस्थित ओर अनियोजित रहता है--उत्पादन विधि में निहित यह 
“केपौस'' हो, सूजन में प्रतिबिम्बत और अकित होता है और जब तक 
व्यक्तिगत स्वामित्व से रहित और सहयोग पर आधारित उत्पादन और 
वितरण विधि को नहों अपनाया जाता तब तक अलछग्राव और केथौस, सप्रास 
और सशय “शाइवत” श्रतोत होते रहेंगे। अतएव, पूर्ण आधुनिक साहित्म 
और सृजन बही हो सकता है, जो इस मूल कारण के प्रति पाठक फो सचेत 
करे । धच्चा कृतिवार मात्र फोटोग्राफर या श्रतिय्रिम्बक दपण मान नही ह!ता, 
बहू यदि "परिभू स्वयभू ! है तो उसे अपनी सप्टि का “साथव”” बनाना 
होगा-- आत्मजयी, "आत्महत्या वे प्रिर्ड”, अधेर म” जस वाशिश्य इसी 
दिल्ला की ओर श्रक्ेत कर रहा हैं--- 
“अब अभिव्यक्ति के सारे खतरे उठान ही होगे 
ताडन हागे ही मठ जोर गढ सव 
पहुँचना होगा दुगम पहाडो के उस पार 
तब वही देसने मिलो बाहे जिनमे कि प्रतिपल कापता रहता 
अरुण कमछ एक 
ले आन उसको, घेंसना ही होगा, मौत के हिम दा त जल में ! 
मुत्तिवोध) 
यदि “आधुनिकता! एक प्रतिया है ता मात्र सतान्ति और अस्वीड॒ति 
प्रतिविम्बन से “जब ऊप होन बगी है और विदध के स्वर की माँग बढ़ 
रही है अत “निरषेष” का 'नियेष/, गतिशील आधुनियता का एक्षण 
माना जाना चाहिए । इस गतिशील या बामपथी या थ्रयतिशीछ आधुनिकता 
शा के-योेय तत्व है, ' मनुष्य म आस्था, यद्द विज्यास दि इ सान संधप बे रव 


आधुनिकता के विषय मैं रैडर 


हालात को बेहतर बना सकता है। इस बिदु पर, अब मात्र निराशावादी 
। स्वर अनाधुतिक लगने लग्रे हैं यानी; आधुनिकता को वेवीन प्त्व (क'डेंट) 
प्रदात्त किया जा रहा है । पिछके दशक की “नयी कविता” पर उक्त ' पश्चिमी 
आधुनिकता” का बहुत अधिक अभाव था, जिससे “मुत्तिवोध” जैसे कवि ही 
“अपना स्वतात्र माय बना सके ये ६ अब साठोत्तरी सुजन में रचनाकार आकोश 
अधिक प्रकट कर रहा हैं। आक्रोश भावात्मक या पाजिटिव स्वर होता है, 
“ऊब”, अभावात्मक या निगेदिव मनोवूत्ति होती है अत पिछले दशक को 
्रखाड कर, - प्रस्तुत दशक “तत्व” को दृष्ठि से भ्गतियादी दशक से हाथ 
मिलाने हूया है। वास्तविकता वी अधिक समय तक उपेक्षा हा भी नहीं 
सकती! लेविन, आधुनिकता की बदलती प्रश्िया मे एक नया खतश भी 
पदा हो गया है | “अभिज्ञा की गहराई” का अभाव बढ रहा है अतएवं बबिता 
सपाट प्यानी में बदल रहो है । रघुवीर सहाय के “आत्म हत्या के विरुद्ध 
में ता वह खूब हैँ छेकिन श्रीकान्त वर्मा के “माया दपण” मे, अरितित्ववादी 
स्पितियाँ भी सतहो रख लेकर व्यवत हुई हैं । “सबु छवा” के विरुद्ध श्रति 
। प्रिया मे “सकुल सरलता” नही, वत्तव्यता जा रही है। “आत्महत्या के विरुद्ध 
। में इस तरह की “स्रकुछ सरलता ” विरल हो है-- 
कित्तना आसान है, पागल है। जाना 
और भी जब उस पर इनाम मिलता है |! 
उधर 'अकवि' जगदीश चतुर्वेदी “अनिश्चय के बीच हाहाकार सा 
जीवित हूं मैं ', जसो अतिरजित पत्तियाँ लिखते है और अने य “कितनी नावो 
में कितनो बार में जसे अपनो आतरिकता के स्थान पर घोषणा का माय 
अपना रहे हैं । घूमिल, जगूडी, सन्यसाची, वगरह की साठोत्तरी कविताब मे 
'कथ्य का तेज' और 'कहने की होशमारी' के बावजुद, ऊपरीपन बहुत अल 
रता है । इस अचल के कवियों मे रणजीत, वोर सक्सेना, भारत रत्न भागव, 
विज्ेद्ध, बजरग बिश्नाई और ऋतुराज मे यथाय को पहचान है लेकिन ये 
कवि भी ऊपरीपन” और कहात्मक अनुशासन के प्रति लापरवाही बरत 
जाते है। 
प्रश्न होगा कि सकुछता और सत्रान्तिबाघ महाभारत मेभी है 
भोर ग्रीक नाटकों में भी तब इहे आधुनिक क्यो नहीं कहा जाता ? इसका 
उत्तर ये है कि प्राचीन सृजन मे आधुनिक तत्वों का होना अस्मम्मव नही है । 
'उत्कट कोटि को झृति सवदा--/ विविधायामों” होती है अयथा आगामी 
युगो म उसकी आस्वादन क्षमता समाप्त हो गई होती । फिर भनुध्य की मूल 


श्डरे गजलदे और,उबऩ्तै प्रश्न 


+ भूत समस्याओं को कुछ भलक पआचीना। को भी मिली थी। यही कारण, है 
कि हम ' प्राचीन को वतमानकालीनता!' म दिलन्रापी छेत हैं ॥ रामायण मे 
। राम अ्यत्त करके भी अपना जीवन सफल नही। बना पाते-शअरह + 'प्रथत्तो 
फी व्यर्थ” की ऋछक का सबूत है । किर भी मनुष्य सघप करता है और 
प्राचीन साहित्य इस प्रकार की मानवछवियों के कारण तथार बाघुनिका सृजन 
का 'कद्रास्ट' अस्तुत कर सकने के कारण आकयक लगता है । वह पूरी तरह 
तप्ति इसलिए नही दे पाता क्याकि, वह अपनी: विश्विप्ट ऐतिहासिक स्थिति 
का प्रतिविम्स है छेकिन प्रत्येक “विशिष्ट” में "सावकालिक' छिपा रहता है, 
उसी का अनुसघान प्रत्येक युग नए सिर से करता है और :सतरह £ “आधि- 
निक” वो “परम्परा! समृद्ध और पृण बनाती है। इस + प्रकार! 'विरोध और 
स्वीह ति' के द्वद्व स॒ प्ररस्परा और थाधुनिकता का दृद्मात्मक स्रम्ब'य प्रमारित 
होता है । आधुमिक्ता, पम्परा का ही एव गुणात्मक परिवतन' प्रस्तुत 
करती है । । ॥+ ४४४ आल के 
आधुनिक्त के विषय |में अतिम बिद्ु यह है कि यदि। व्यक्तिगत 
सम्पत्ति और प्रतियोगी उत्पादनविधि ही सारे सकक्‍ट का_ कारण है, तो 
साम्यवादी देश के युव्नुश्वकों जस कवि विद्रोही क्यों बक रहे हैं ? सहयोगी 
समाज होन पर भी वहाँ वयत्तिक स्वतत्रता का, अभाव होने से, कला और 
साहित्य बयो औपचारिक होता जा रहा है ? । 
इसका जवाब यह है कि मानव ,के समूचे, सधप के इतिहास मे, 
पहली बार साम्यवादो देशो में वग वणहीन,समाज्‌ की रृचना हो रही, है। 
हजारो वर्षों से, शापण, प्रशुत्व और प्रतियोगिता का अभ्यस्त- मनुष्य सांग 
बादी समाज में एकदम नहीं बदल जाता । दूसरे व्‌ जीवादी देशों द्वारा घिराव 
के कारण शासन और दल के सम्मुख, सामूहिक्‌ द्वित” प्रधान रहता है । फिर 
उहे अनेक विक्रास-सोपान कम स्रे कम समय मं,पार करने पढ़े हैं इसलिए 
वहाँ भी असगतियाँ और विसगतियां हैं, लेकिन गौरतलब ,तथ्य यहू है कि 
पश्चिमी देशो की तरह वहाँ 'सर्वा व और सडाथ! का सक्‍्ट नही, /काीत 
से उत्पन्र समस्‍यायें हैं और सवेदनशील कलाकार वहा भी शासन, दर और 
नौकरशाहो की जडताओ के विरुद्ध सघप कर रहे हैं। दुदित्सेव (सिफ़ रोटी 
नही) से लेकर युव्तिद्यकों तक, वहां भी विरोध की एक रे खला है जो सजन 
के क्षेत्र में सरकारी हस्तक्षेप के विरुद लडती है ॥ 
छेकिन एक “जनराज्य'ं और वणिकत-त्र” की कोई ,तुल़ना नहीं हो 
सकती । साम्यवादी दशों मे "आम जादमी की कदर होती है, वहाँ आदमी को 


आधुनिव ता के विषय में ३४ रे 


चीज नहीं माना जाता । दल के एकाधिकार की जगह बहाँ की जनता अपने 
ज॑ तात्रिक अधिकारों की भी छे सवेगी हेक्नि एज 
मुक्ति का कोई उपाय हो सेजर नही भा रहा है, इसलिए यहाँता अभी 
शील आधुनिकता के अनुकूछ समाज की सरचना की टुरू नही हुई हैं चूर्ज्वो 
शासक देश को 'मुक्त बाजार बनाते चले जा रहे हैं 

इस देश मे वामपन्‍्थी खातिशील आधुनिकध्य वी आविष्य पश्चिम की 


